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Въ  архитектурѣ  Греки  создали  такія  изях.:кл  Л  а  омы,  очо.іы 
были  заимствованы  сначала  Римлянами  и  потомъ  черезъ  нихъ,  съ 
значительными  измѣненіями  возобновились  въ  Европѣ  въ  эпоху 
Бозражленія  наукъ  и  искусствъ,  и  съ  тѣхъ  поръ  продолжаютъ 
жить  въ  зодчествѣ  до  настоящаго  времени.  Но  еще  болѣе  высо¬ 
каго  значенія  достигли  они  въ  области  скульптуры, 
въ  которой  Греки  не  имѣютъ  себѣ  соперниковъ  во  всѣ  послѣду¬ 
ющія  времена  всемірной  исторіи.  Ни  одинъ  народъ  не  только  н'и- 
когдане  превосходилъ  Грековъ  въ  этсмъ  искусствѣ-,  ко  и  не  соз¬ 
далъ  Ничего  близко  подходящаго  къ  лучшимъ  созданіямъ  грече¬ 
скаго  ваянія.-  Въ  этомъ  искусствѣ  Греки  явились  народомъ  безпри¬ 
мѣрнымъ  и,  сошедши  со  едены  исторіи,  какъ  бы  унесли  съ  собою 
самый  секреть  этого  искусства. 

Но  совершенства  они  достигли  здѣсь  не  вдругъ,  а  путемъ  по¬ 
слѣдовательной  и  напряженной  работы  въ  теченіе  нѣсколькихъ  сто¬ 
лѣтій.  Лучшія  ахъ  созданія  появилась  лишь  въ  У  столѣтіи  до 
Рождества  Христова.  Всѣ  же  предшествующія  времена  должны  быть 
считаемы  періодомъ  ихъ  подготовки  вь  этомъ  искусствѣ. 
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Глава  І-л 


СК7ЛЫ1ТУ Г МИКЕНСКОЙ  ЭПОХИ.  НАЧАТКИ  СКУЛЬПТУРНОЙ 
ДѢЯШЬНОГѴ-И  ВЪ  ПОСЛѢДУЮЩІЯ  ВРЕМЕНА. 

Т  «НГРППй  ЭПОХА 

Когда  и  г  к  Ѣ  началась  скульптурная  дѣятельность  Грековъ? 

г •;  ого  отвѣтить  опредѣленно  нѣтъ  возможности.  Въ  Микенскую 

эпоху,  въ  ХУ  -  XII  зв.  до  Р.  Хр.г  на  почвѣ  Греціи  пластическія 

изображавшіяся  на  камнѣ  и  металлахъ,  были  несравненно 

сьг-о  изваяній  Біемеци  слѣдовавшаго  за  переселеніемъ  Дорянъ 

зг  Хелсион-осс ь.  Язѣ  стоящія  другъ  противъ  друга  небольшія 

лье.;  л  а  такъ  ваекЕ.  Львиныхъ  в  о  р  о  і  ъ  Микенскаго 

акрополя  (  Агл.  I  таб.  7  К  4,  Атл.  II  таб.  3  N  2;  Атл.  У  ч . 1 
( х ) 

габ.  7  N11  1.2)  ’  считаются  произведеніемъ  опытной  руки  и  вѣр¬ 
наго  глаза  .Большою  живостью  и  вѣрностью  приводе  отличается 
изображен іе  львовъ  на  клинкѣ  бронзоваго  кинжала,  най¬ 
деннаго  Шламаннокъ  въ  Микенахъ  и  можно  считать  образ- 
41  г  з  км  и  изображен]  л  буйволовъ  въ  сценахъ  двухъ  золотыхъ 


(х)  Въ  •зложеніл  греческой  скульптуры  памятники  і!с:;гс,;ятся 
по  тремъ  ел '  дующимъ  А  т  л  а  с  а  м  ъ  (  Атл.  І.Вгапх  Яіг.- 
Іег  Квпзо^елспісііЦс  іп  Бііаегп.  АЬЬеіІипб  I  Саз  АІЬегЬия. 
г-.ір2І&  ипб  Бегііп  1*800,  Атл.  ТЦВ.  3  с  е  и  а  і  п  §  0  е  и  к- 


І^бКОВЪ  открытыхъ  В’’:  ВафіО  бЛНЗЪ  СПЭрТЫ :  на  ОДНОМЪ  -  КЗЬ 
предо  •  а  г.  лена  ловля  дикихъ  6'  йгэлозъ  сѣтью,  на  дг.  ѵгомъ  м.чрн  о; 
Оиома  пастбища  ахь,  какъ  со-  ру.как  ;*,ь  человѣка  (  Атл.  I  таб. 

2  7>  Атл.  II  таб.  3  N  1,  -аб.  4  N  1;  Атл.  III  ч.  1  тнб.  6 

N  3) .  Высокую  степень  наблюдательности  к  техники  докрываетъ ' 
также  серебряная  голова  быка  съ  вызолоченными*  рогами  и  рссот- 
кою  на  лбу,  добитая  Шли манномъ  изъ  могилы  Микенскаго  акропо¬ 
ля  (  Атл.  III  ч. 1  таб.  6  N  б) . 

Человѣческія  изображенія  на  памятникахъ  микенскаго  пері¬ 
ода  значительно  у  у  у  е  изображен ій  животныхъ,  какъ  ото  бы¬ 
ло  и  въ  ваяніи  Востока.  Съ  характеромъ  человѣческихъ  липъ  луч 
^С(5Г0  знакомятъ  насъ  золотыя  мае  к  и  махенсхихъ 
могилъ,  попадающія  отличительныя  черты  схороненныхъ  тамъ  цар¬ 
ственныхъ  покойниковъ  (  Атл.  III  ч.  1  таб.  5  И  N  1  -  3). 

Чеканное  искусство  , стоявшее  на  высокой  степени  совершен¬ 
ства,  доказывается  золотыми  кубками,  діадемами,  бляхами,  пу¬ 
говицами  разнообразныхъ  рисунковъ.  Круглыхъ  сто- 
туй,  за  исключеніемъ  серебряной  головы  быка,  которая  мог¬ 
ла  быть  и  приво-знаго  происхожденія,  отъ  Микенской  эпохи  не 
дошли  ни  одной  ,  -  очевидно, ихъ  тогда  еще  пе  дѣлали.  Не  сохра¬ 
нялось  отъ  ток  нора  и  божескихъ  изображеній,  какъ, 

-  ш&іег  апѣікег  Кинзѣ  Гиг  баз  Сушпазіиш  аОаёекйЬК  цп<1  іп 
йезсЬісЬѣІісйег  РоІГ^егІаиѣегі.  Ьеіргіь:  1896.;  д  т  л  .  ПТ- 
И.  Цвѣтаевъ  Учебный  Атласъ  античнаго  ваянія.  Ча¬ 
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нозидам’ому,  чуят-іхъ  религіознымъ  воззрѣніямъ  тѣхъ  людей  и 
тѣхъ  временъ 

2.  НАЧАТКИ  СКУЛЬПТУРЕ  У  ГРЕ¬ 
КОВЪ. 

Время  съ  переселенія  .йорянъ  въ  Пелононнессъ .  закончившаго 
собою  Микенскую  эпоху  въ  Греціи,  до  окончанія  Пеоекдсчи.хг  войнъ 
принято  называть  въ  исторіи  греческаго  искусства  Архаичз- 
ч  е  е  к  и  х  ъ  п'еріодомъ,  когда  медленно,  но  постсдн- 
вирабатыгались  новыя  формы  во  всѣхъ  ролахъ  художественна  * 
дѣятельности,  въ  архитектурѣ,  живописи  а  ваяніи.  Только  к -в  «о- 
Сиіднимъ  десятилѣтіямъ  первой  половины  У  в.  до  Р.  Хр. ,  эти  ис¬ 
кусства  возвысились  до  формъ  художественныхъ  и  тогда  наступа- 
еѵъ  настоят, ій  раэцвѣть  искусства  во  всѣхъ  областяхъ  эллинска¬ 
го  міра. 

Ваяніе  развивалось  медленнѣе  другихъ  искусствъ, 
стѣсняемое  въ  своихъ  успѣхахъ  трудностью  матеріаловъ,  которы¬ 
ми  оно  пользуется,  каковы  камень,  бронза  и  другіе  металлы 

Ра;і,іпе  всего  Греки  для  івоихъ  изваяній  должны  был:!  обка¬ 
таться  къ  глинѣ,  какъ  ірелметѵ  наиболѣе  поддают ~мѵся 
волѣ  и  средствамъ  лЬгщяховъ,  о  зьіѣмъ  къ  дереву,  сра¬ 
внительная  мягкость  котораго  ставила  его  къ  глинѣ  р;-еѵо  б 
же 

Оічякс  изъ  отдаленныхъ  временъ  Греціи,  слѣдовавшихъ  нопс- 
ере/ственно  л.-,  такъ  наэав.  икаискою  эпохою,  не  сохранилось 
чч  о  него  изваяній  изъ  глчаъ  значительнаго-  по  размѣнахъ,  в-  .- 
вв  И  ■<’  и '-о*  пажен  Я,  для  чего  въ  религіозно..  ла¬ 


ем. 


ста  была  и  своя  особая  причина. 

Какъ  въ  Микенскій  періодъ,  такъ  и  в.-  ближайшія  къ  нему 
времена  религія  воспрещала  видимыя  изображенія  божествъ.  Бо¬ 
жествамъ  поклонились  или  совсѣмъ  безъ  всякаго  образа,  воздви¬ 
гая  имъ  лишь  .л  орт  веян  яки  полъ  откоѵтымЪ  небомъ,  на  вершинахъ 
горъ  И  ВЪ  Лѣсахі  ,  ИЛИ  почитали  ИХЪ  ПОДЪ  цикли*  (Чіивл»опі.  - 
-  дихихъ  камней  я  деревьевъ,  живыхъ  или  обтесанныхъ  въ  фор¬ 
мѣ  столба  ала  толстой  доски.  Такъ  подъ  видомъ  к  а  м  е  н  н  а- 
г  с  утолщеннаго  къ  низу  столба  въ  одномъ  городѣ  ск¬ 
лонялись  Аполлону,  въ  другомъ  Артемидѣ,  Гера  и  Зевсъ  почитались 
полъ  видомъ  двухъ  продолговатыхъ  камней  конической  формы,  а  съ 
одномъ  гооолѣ  Пелеповнесса  стояли  30.  квадратных*,  каменныхъ 
сюлбовъ,  и  каждому  изъ  нихъ-  присвоавалось  особое  божеское 
имя.  Съ  другой  стороны,  въ  видѣ  простой  деревянно  ;• 
доски,  почиталась  Гера  на  о-вѣ  Самосѣ;  въ  формѣ  двухъ 
деревянныхъ  с  т  о  л  безъ  полѵчали  поклоненіе  Ді¬ 
оскуры  въ  Стартѣ  а  т.д. 

Этотъ  періодъ  условнаго  представленія  божествъ  называет¬ 
ся  анихэническимъ  періодомъ  греческой  религіи 

Внввите.'.ьныкъ  шагомъ  впередъ  было  изображеніе  божества  въ 
ьид-ѣ  грубыхъ  деоезякныхъ  идоловъ  ч  е  л  о  - 
еѣчесхсй  фермы.  Рревио  или  толстая  лоска  получали 
нѣкоторое  чел  н;  юсхоѳ  подобіе  въ  верхней  части:  вытесывались 
*ли  выоѣаалкс  ь  голова,  зея,  руки  -  остальное  же  закаивалось  о- 
'ежлой .  Такія  изско&.женій  назывались  1  е  с  а  в  н  ыми  ала  Р  ..  з- 
н  ы  м  и  идол  .ми,  Хоаг»0,  (отъ  .’ . г  ч  хэс 


с  ;•  с  б  л  ы ,  т  ©га  у  ,  в  к  р  ѣ  з  г.:  > 1  а  го ) 


-  е  - 

-названіе,  полнѣе  прилагавшееся  не  только  къ  деревянныхъ,  но 
и  къ  каменнымъ  а  н  т  с  о  ы  орфическимъ  изваяніямъ 
этого  примитивнаго  вида. 

Но  творческій  духъ  Грековъ  не  могъ  остановиться  на  этомъ 
первомъ  шагѣ  пластическаго  изображенія.  На  смѣну  дерева  язил- 
ся  к  а  м  ѳ  н  ъ  ,  скачала  его,  конечно,  болѣе  мягкія  породы, 
г  потомъ  а  твердыя  -  до  мрамора  включительно.  Упорство  въ  тру¬ 
дѣ  и  время  утсверпзпствовалп  технику  его  обработки  въ  пѣляхъ 
скульптуры.  Работа  здѣсь  ила  медленно  и  съ  большими  усиліями, 
но  мѣрѣ  изобрѣтенія  разныхъ  инструментовъ  и  разныхъ  техни¬ 
ческихъ  пріемовъ. 


Глава  II  -я. 

АРХАИЧЕСКІЙ'  ПЕРІОДЪ  ДРЕВНѢЙШАЯ. 

ЕГО  ЭПОХА-  .ДО  ПОСЛѢДНИХЪ  ДЕСЯТИЛѢТІЙ  УІ  Б.  ДО  Р.  ХР. 

РОЛЬ  ХУДОЖНИКОВЪ  -  ОСТРОВИТЯНЪ.  РАЗВИТ! Е  РЕЛЬЕФНАГО  ИСКУС¬ 
СТВА.  -  древнѣй іі: ія  статуи. 

Длинныя  періодъ  времени,  слѣдовавшій  за  Микенскою  эпо¬ 
хою  до  окончанія  Персидскихъ  войнъ,  а  называемый  ръ  исторіи  ис¬ 
кусства  А  р  х  а  л  ч  е  с  к  и  и  ъ  дѣлится  не  двѣ  весьма  неравным: 
части,  изъ  которыхъ  первая  обнимаетъ  время  до  послѣднихъ  деся¬ 
тилѣтій  УІ  з., вторая  не  болѣе  50  -  60  лѣтъ.  Къ  первой  порѣ 
прилагается  названіе  Древнѣйшаго,  первой-.  ;алыіаг  о 
архаизма  къ  послѣдней  -  наименованіе  а  .р  л  а  и  з  - 
и  а  Зрѣлаго. 
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Но  несмотря  на  чрезвычайную  продолжительность  первой 
изъ  указанныхъ  о.лѣсь  эпохъ,,  наши  свѣдѣнія  о  состоянія  вая¬ 
нія  въ  теченіе  почти  6С0  лѣтъ  греческой  жизни  коаііне  скуд¬ 
ны.  Надобно  конечно  думать,  что  но  многихъ  мѣстахъ  эллинска¬ 
го  міра  продолжали  вліять  на  Грековъ  образцу  и  техническіе  прі¬ 
емы  пластики  кикенской  эпохи  и  несомнѣнно  оказывали  свое  дѣй¬ 
ствіе  уроки  нркуо.-івь  Востока,  Финикіи  ,  Ассиріи  и  Егип¬ 
та,  пока  мало  -  пс  -  »алу  тзроческій  геній  Грековъ  не  претво¬ 
рилъ  въ  себѣ  этихъ  заимствованій  въ  свои  собственныя,  ему 
принадлежащія  художественныя  формы. 

! .  РОЛЬ  ХУЛОЧШИКОВЪ  -  ОСТРОВИТЯНЪ.  ’ 

Различныя  литературныя  указанія  свидѣтельствуютъ  о  непре¬ 
станной  ра-ботѣ»  греческихъ  ваятелей  надъ  усовершенствованіемъ 
йхъ  произведеній  и  надъ  усвоеніемъ  искусству  скульптуры  но¬ 
выхъ  матеріаловъ,  кромѣ  глины  и  дерева.  Въ  УІІ-ыь  столѣтіи  до 

Р.  Хр.  создаются  школы  скульпторовъ  на  островахь  Архипела- 
■> 

га,  хоторке  оказываютъ  сильное  вліяніе  на  художественную  жи¬ 
знь  Малой  Азіи  а  материка  'Греціи  съ  ея  колоніями  на  Западѣ. 

Такъ  были  школы  скульпторовъ  на  о-вахъ  Наксосѣ  а 
Хіосѣ,  бы. Уливавшія  свои  произведенія  изъ  мрамора; 
о-въ  Самосъ  сталъ  знаменитымъ  изваяніями  изъ  бронзы. 

Кромѣ  того  сь  незапамятныхъ  временъ  нашли  себѣ  пріютъ  ремес¬ 
ла  к  искусства  на  о-вѣ  Кипрѣ,  гдѣ  скрещивались  вліянія 
фхнакійское,  египетское  а  ассирійское,  и  на  о-вѣ  Критѣ, 
мѣ с 1 ѣ  дѣятельности  миѳическаго  отпа  древнѣйшихъ  греческихъ 
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ремеслъ  и  искусство  Д  е  л  а  л  а  (  Баійаіоз) , которому  прѳдаиіѳ 
приписываетъ  изображеніе  разныхъ  ремесленныхъ  ин¬ 
струментовъ,  какъ  пилы,  рубанка,  отвѣса,  бурава,  различныхъ 
корабельныхъ  принадлежностей  и  пр.  Построивши,  по  повелѣнію 
критскаго  паря  Миноса,  знаменитый  въ  греческихъ  преданіяхъ  л  а- 
б  и  р  и  н  ѳ  ъ  для  заключенія  тамъ  чудовища  Минотавра,  онъ  поль¬ 
зовался  благоволеніемъ  этого  паря,  пока  не  навлекъ  на  себя 
его  гнѣва  и  не  долженъ  былъ  вмѣстѣ  съ  сыномъ  своимъ  Икаромъ 
бѣжать  съ  о-ва  .Легенда  приписываетъ  ему  изобрѣтеніе  крыль¬ 
евъ  для  этого  полота,  окончившагося  такъ  трагечески  для  его 
сына.  Послѣ  того,  по  преданіямъ,  Дедал ь  дѣйствовалъ  въ  раз¬ 
ныхъ  мѣстахъ  и  странахъ,  еь  К умахъ  Южной  Италіи,  въ  Синил  іи, 

Въ  Корсикѣ.  Л ру гая  версія  народныхъ  легендъ  считала  Дедале 
Аѳиняниномъ  ,  давшимъ  происхожденіе  а  имя  роду  Яелалидовъ 
къ  которому  принадлежалъ  а  Сократъ.  Подвижный  характеръ  этого 
миоическагр  художника  на  всѣ  руки  символизируетъ  собою  всѣхъ 
художниковъ  -  островитянъ,  быстро  мѣняющихъ  мѣста  и  работа¬ 
ющихъ  по  всѣмъ  странамъ  эллинскаго  міра,  заводя  тамъ  свои  шко¬ 
лы  и  устанавливая  направленіе  искусствъ. 

2.  |  ?Е  В  Н  И 1  і  I  Е  Р  Е  Л  В  Е  Ф  N  . 

Ръ  исторіи  развитія  скульптуры  Грековъ  статуи  явились 
значительно  позднѣе  рельефны  х  ъ  изображеній.  Чтобы 
отлить  статую  изъ  бронзы  или  азвая  ть  ее  изъ  камня,  требова¬ 
лось  несравненно  болѣе  технической  опытности,  чѣмъ  для  пссн"- 
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водсхва  рельзха,  Тогда  какъ  въ  Микенскую  эпоху  круглы  хъ 
статуй  повадимому,  не  было,  а  упоминанія  о  статуяхъ  у 
Гомера  очень  рѣдки  и  принадлежатъ  частямъ  его  поэмъ,  явившим¬ 
ся  позднѣе,  рельефныя  изображенія,  въ  формѣ  украше¬ 
нія  оружія!  напоим,  щитъ  Ахилла)  упоминаются  часто.  У  Гесіо¬ 
да  въ  УІ I  ст.  до  Р.  Хр. ,  подробно  описываются  рельефы  щита  Ге¬ 
ракла.  Надобно  думать,  что  дрезнѣйшіе  бронзовые  рельефы  были 
ли  чеканными  листами,  выпуклые  изображенія  которыхъ 
выбивались  сь-изнанки.  Такіе  чеканные  листы,  покрытые  изо¬ 
браженіями,  украшали  стѣны  царскихъ  жилищъ  и-  впослѣдствіи 
храмовъ.  Въ  Спартѣ  былъ  храмъ  Аѳины,  стѣны  котораго  в  н  у- 
т  р  и  были  покрыты  бронзовыми  рельефами 
миѳологическаго  характера,  напоминая  этими  блестящими  укра¬ 
шеніями  "мѣдныя  "  стѣны  дворца  Алкиноя  Гомеровской  Одиссеи. 

Съ  характеромъ  чеканныхъ  бронзовыхъ  листовъ  этого  ро¬ 
да  зн.ікомитъ  насъ  памятникъ  УІ  в.  до  Р.  Хр.  ,  найденный  въ 
Олимпіи.  Стаб.  31  К  1  Атл.  ПТ  ч.  1.)  Нѣкогда  этотъ  листъ 
служилъ  украшеніемъ  какой  нибудь  храмовой  деревянной  мебели. 
Рельефныя  изображенія  расположены  здѣсь  4-уя  полосами  и  пред¬ 
ставляютъ  соединеніе  сюжетовъ  восточныхъ  к  греческихъ :р р лы 
1-го  ряда,  грифонъ  2-го  я  такъ  зазываемая  Персидская 
Доте  м  и  д  п  съ  могучи  . .і,  внутрь  загибающимися,  крыльями  и 
двумя  львами  въ  рукахъ  -  сюжеты  восточнаго  искусства,  тогда 
какъ  преслѣдованіе  кентавровъ  Геракломъ  3-  полосы  сюжетъ  чи¬ 
сто  греческій. 

Отъ  чеканныхъ  бронзовыхъ  лясгозъ  Греки  перешли  затѣмъ  къ 
аяс  •ян  і-о  рельефов  >  на  на  м  н  ѣ  .  испытавъ  пред- 
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варительно  для  это  к  пѣли  и  другіе  матеріалы,  ь:а  т:  ь  дереве  и 
слоновую  кост'ь.  К  г,  с  древнѣйшихъ  каменныхъ  рельефовъ,  довед¬ 
шихъ  до  насъ  изъ  Малой  Азіи, съ  острововъ,  илъ  собственной 
Греціи  и  западныхъ  колоній  достаточно  «становиться  на  т  р  с  хь 
примѣрахъ. 

2)  Надгробная  п  л  и-  т  ,*а  найденная  близь  -  ‘ 

С  п  а  р  т  ы  съ  изображеніемъ  принесенія  даровъ  двумъ  обо¬ 
готворенным*  покойникамъ  (іжл.ці  1  ишТМнІАтл.  II  табл. 

15  N  2;).  г  Умершіе  мужчина  щленщиіц»  въ  знакъ  почтенія  изо¬ 
бражены  въ  очень  большихъ  размѣрахъ  сравнительно  съ  ихъ  вод 
ственникгмй,  приносящими  дары.  Они  возсѣдаютъ  на  одномъ  тро¬ 
нѣ,  позади  котораго  извивается  змѣя,  этотъ  геній  -  хранитель^ 
могилъ,  протягаваявь  впередъ  какъ  бы  съ  желаніемъ  получить 
свою  долю  еъ  дарах*4,  “Представленныхъ  здѣсь  пѣтухомъ,  а  и 
гранатовымъ  яблоко#*.  ;Г  цвѣткомъ.  Покойникъ  держатъ  въ  своей 
правой  рукѣ  большой  сосудъ  съ  двумя  ручками  (  такъ  назы  хан- 
ѳаръ  капѣНагог  )въ  знакъ  ниспосланія  всякихъ  благъ  оставшим¬ 
ся  въ  живыхъ  родственникамъ  почитателямъ.  Актъ  благозоле¬ 
нія  означаетъ  жестъ  его  лѣвой  руки.  Въ  право,':  рукѣ  покойни¬ 
цы  гранатовое  яблоко.  -  Въ  техническомъ  отношеніи  рельефъ 
этотъ  представляетъ  длинный  рядъ  несовершенствъ  рисунка  и 
пластическаго  изображенія  и  съ  перваго  раза  внушаетъ  мысль  о 
рабскомъ  подражаніи  рѣзьбѣ  по  дереву. 

3)  Но  г..;і  всѣхъ  своихъ  художественныхъ  недостатковъ 
спартанская  надгробная  стела  производитъ  лучшее  пвечат/ѣніе, 
чѣмъ  скульотурны.-:  метопы  одного  изъ  древнѣйшихъ*  пер¬ 


вой  половинѣ  У1  ст.  съ  Р.  Хр.  принадлежащаго, храма  города 
Зелинѵчіта  въ  Сициліи  (  атл.  I  таб.  40  NN  1.2;  Атл. 

II  таб.  15  Л1  7;  Атл.  III  ч.  1  таб.  11  N  1.2).  Содержаніемъ 
одной  азъ  нихъ  служитъ  миѳъ  объ  умерщвленіи  Медузы  Персе¬ 
емъ,  при  помощи  Леины,  и  о  рожденій  изъ  крови  Медузы  коня 
Пегаса.  Здѣсь  и  безжизненная  Аѳина,  и  Персей  ,  и  Медуза,  всѣ 
и  каждый  бъ  отдѣльности,  производятъ  странное  впечатлѣніе: 
верхняя  половина  ахъ  корпуса  изображена  прямо  (  еп  Г асе  ), 
нижняя  въ  бокъ  (  еп  ргоГііе  ),по  образцамъ  египетскаго  ис¬ 
кусства:  липа  двухъ  первыхъ  фигуръ  безжизненны,  а  Медуза 
своею  улыбкою  и  выраженіемъ  исключаетъ  всякую  мысль,  о  стра¬ 
шномъ  дѣйствіи  ея  взора  а  лица.  Лай  о  это  является  здѣсь  ско 
рѣе  комическимъ.  Рисунокъ  этой  сцены  еще  дѣтскій 

4)  Для  ознакомленія  съ  древнѣйшими  рельефами  Аттики,  . 
принадлежащими  первой  половинѣ  УІ  в.  до  Р.  Хр. ,  драгоцѣнные 
матеріалы  доставили  раскопки  на  аѳинскомъ  Акрополѣ.  Храмы, 
стоявшіе  здѣсь  въ  это  время,  украшены  была  на  фронтахъ  р  ель 
е  ф  н  н  м  и  группами  изъ  особо  мягкаго,  легко  об¬ 
рабатываемаго  камня.  Содержаніе  тѣхъ  фронтонныхъ  группъ 
было  миѳологическаго  характера: Зевс ь,  сражающійся  съ  грех- 
тѣлымъ  и  змѣями  о ка н ч и ьающимся  Тифономь,  Гераклъ  ведущій  борь¬ 
бу  съ  Эхилною,  женою  Тирона,  Гераклъ,  душащій  въ  своихъ 
объятіяхъ  Тритона  (  Атл.  1  таб.  35  N  1 ; Атл.  III  ч.  1  таб.  24 
N  1). 

Всѣ  эти  скульптуры  были  обильны  и  ярко  окрашены  к  при¬ 
томъ  иногда  въ  странные  цвѣта,  наприм.  бороды  Тие^яа  имѣли 


ярко 


-І4- 

синій  цвѣтъ,  глаза  ярко  зеленые  и  т.л. 

2.  Д  Р  Е  В  Н  Ѣ  0  !0  I  Я  С  Т  А  Т  У  й  . 

Разсматриваемому  періоду,  простирающемуся  до  половины 
УІ  в.  до  Р.  Хр.  или  даже  нисколько  далѣе,  принадлежатъ  выра¬ 
ботка  истатуарнаго  дѣла  у  Грековъ.  Первыя,  дошед¬ 
шія  до  васъ  каменныя  статуи  какъ  мужскія,  такъ  и  женскія  отли¬ 
чаются  необычайною  грубостью  формъ,  ясно  указывая  близость 
ахъ  по  техникѣ  къ  деревянны  м  ъ  изваяніямъ.  Деревян¬ 
ными  были  древнѣйшія  божескія  статуи  въ  храмахъ  ,  изъ  дере¬ 
ва  приготовлялись  статуи  побѣдителей  на  играхъ  въ  Олимпіи  даже 
к  послѣ  половины  УІ  в. 

Дорическое  племя  выработало  типъ  муж¬ 
скихъ  обнаженныхъ  статуй.  Статуи  этого  рода, 
изображающія  обнаженныхъ  молодыхъ  л  ю  д  ой, 
идущія  изъ  конца  УІІ  и, главнымъ  образомъ, УІ  зѣка  многочисленны 
нійдэны  въ  разныхъ  мѣстахъ  эллинскаго  міра  и  извѣстны  подъ 
именемъ  такъ  называемыхъ  Аполлоновъ 
Нѣкоторыя  изъ  нихъ,  можетъ  быть,  и  относятся  дѣйствительно 
къ  Аполлону,  но  другія  не  болѣе, какъ  надгробные  памятники  юно 
шей  и  молодыхъ  людей,  представленныхъ  безъ  одеждъ  въ  видѣ 
героевъ  палестр  ы  за  ихъ  выдававшіеся  успѣхи 
въ  гимнастическихъ  состязаніяхъ.  Въ  статуяхъ  этого  сода  мно¬ 
го  общаго:  всѣ  лица  изображены  здѣсь  бъ  стоячемъ  положеніи, 
ьъ  вытянутой  а  напряженной  чозѣ,  съ  руками  протянутыми  по  бо- 


1 


хамъ  и  плотно  прилегающими  сжатыми  ладонями  къ  бедрамъ  Ступ¬ 
ни  ихъ  плотно  опираются  на  постаментъ  ;  лѣьая  нога  ихъ  выд¬ 
винута  нѣсколько  впередъ.  Длинная  и  толстая  ихъ  шея  не  зна¬ 
етъ  поворота,  голова  съ  массою  волосъ,  падающихъ  густого  ко¬ 
сою  далеко  на  спичу,  поставлена  прямо;  почти  у  всѣхъ  на  лицѣ 
обязательная  улыбка. 

Древнѣйшее  изваяніе  ото"  серіи,  такъ  назнр.  Апол¬ 
лонъ  изъ  С  р  •<  с  м  е  н  а  (въ  Бестіи)  производит^ 
отголхиБзющее  впечатлѣніе.  Дѵчиее  считается  межь  нами  за  эту 
эпоху  статуя  гакъ  ь^зыз.  А  п  о  л  л  он  а  азъ  Теней  или 
е  .)  е  А  е  к  а  г  с  (  городъ  Тенек  въ  Пелопоннесѣ,  неподале¬ 
ку  отъ  Коринѳа,)  принадлежащая  і. 'Членскому  музею  (  Атл.  I 
таб.  38  N  1;  Атл.  П  таб.  16  М  1;  Атл.  III  ч.  1  таб.  10  N  ъ). 
И  его  изваяніе  имѣетъ  весьма  много  недостатковъ  общихъ  съ 
другими  статуями  это':  категоріи,  но  разсматриваемое  сравни¬ 
тельно  съ  тѣми  остальными , оно  представляетъ  уже  весьма  значи¬ 
тельныя  нозведія  мэ  .  анатоміи  мужскаго  организма. 

Тинъ  !|  Аполлоновъ  "  съ  вытянутыми  по  бокамъ  руками  и 
этою  безжизненною  а  напряженною  позой,  напоминающей  собою 
египетскія  статуи  плотно  приставленныя  къ  стѣнамъ  или  пиля¬ 
страмъ  тамошнихъ  храмовъ,  уже  болѣе  въ  греческомъ  искусствѣ 
не  повторяется  никогда.  Онъ  совершенствуется  прежде  всего  въ 
формѣ  рукъ,  которыя  принимаютъ  согнутое  положеніе  въ  локтѣ  и 
получаютъ  различные  аттрибуты,  шаръ,  сосудъ  съ  масломъ,  лукъ, 
повязку,  посвященныхъ  дполлону  животныхъ,  ?:  затѣмъ  все  болѣ':. 

*  белье  воин  ѵ '■  •  тг  жизненныя  формы  -  зъ  прическѣ  волосъ,  мо- 


лелировкѣ  шеи,  стана,  ногъ  и  въ  липѣ(  Атл.  I  таб.  38  NN  3  -  8: 
Ат...  III  ч.  1  таб.  33  N  N  1  -  5  ). 

Іоническому  племени,  не  чуждому  конечно. и 

сЛоимиІИиіК/ 

изготовленію  обнаженныхъ  статуй,  были  болѣ.еубтагуи  о  л  ѣ  т  ы  я 
какъ  мужскія,  такъ  я  женскія.  Образцомъ  первыхъ  изъ  первой  по¬ 
ловины  У!  в.  до  Р.  Хр.  служатъ  сидячія  статуи, обрамлявшія  свя¬ 
щенную  дорогу  'ть  газани  Панорма  къ  Д  я  д  и  м  е  й  с  к  о  м  у 
святилищу  Аполлона  близь  М  и  л  е  г  а  ,  въ  Малой  Азіи 

3  г  л  изваянія,  почти  зсѣ  находящіяся  нынѣ  въ  Британскомъ  музеѣ 
въ  .'Іондбнъ,  окутаны  въ  низко,  ло  ступней  доходящій  хитонъ  и  въ 
верхній  плащъ  (  Атл.  I  таб.  33  N  5  ;  Атл  III  ч.  1  таб.  8  N 

4  2  -  3  ).  Своим--  торже  мвеннымь  відсмь,  тучностью  и  безжиз¬ 
ненно  сидячей  позой  эти  статуи  указываютъ  на  вавилено-  ассаріп- 
с.'.оэ  вліяніе.  Но  таково  уже  свойстве  греческаго  искусства,  что 
ноздаѢЛиіл  произвол. нія  эго  совершен  гЛш  ихъ  предшественниковъ 
А  потому,  к-  .;0  бъ  серіи  обнаженныхъ  Аполлоновъ  ".такъ  и  зь 
сядЬ  этихъ  пышно  одѣтыхъ  сидящихъ  статуй  видно  постоянное 
шествіе  впередъ:  въ  послѣдующихъ  изъ  нихъ  лучше  укладываются 
складки  платья  и  нѣсколько  оживляются  тѣлесныя  формы. 

Древнѣйшіе  образцы  каменныхъ  ж  э  н  с  к  и  х  ъ  из¬ 
ваяній  имѣетъ  видъ  «л,/,  толсто н  доски  сь  весьма  слабо  выра¬ 
женными  складками  одежды  и  формами  тѣла  или  к  а  у  г  ..  а  і-  о 
с  т  о  л  б  а  ,  обработаннаго  только  _ъ  верхней  части,  а  въ  ниж¬ 
ней  й  о  л  о  я  и  и  ь  .ілШь  оаічлоо  въ  разнородныя  одежды.  Изъ  Іонійскихъ 
яколъ-особенгіо  слаол.-аоь  на  о-вѣ  Хіосѣ,  мраморныя  статуи  ко¬ 
торой  расходились  чь  разныя  мѣста  и  прежде  всего  на  близкій 
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л-р  Делось  к:  '.:°ята..::ду  Аполлона,  гіаіід-энно.:  такъ  давно 

женскія  статуи  на  Абинскомъ  акрополѣ  изъ  б ре к с  ,п  до-  Персид¬ 
скихъ  войнъ  несомнѣнно  въ  большинствѣ  своем  г.  I  о  н  і  и  с  и  а- 
г  о  происхожденія,  на  это  указываютъ  ихъ  пышныя  одежды, ук¬ 
ладывавшаяся  все  болѣе,  и  болѣе  совершенств; закдииися  склад¬ 
ками.  X ъ  этому  типу  изваяній  мы  возвратимся  зь  слѣдующей  гла¬ 
вѣ  Какъ  наиболѣе  древнія  женскія  каменныя  нія  вышедшія 

съ  о  -ва  Хіоса  считаются  летящая  богиня  робѣя;,  Н  и  «  а  ..ра¬ 
боты  хук ож и а ха  Архерма  /  от  из  его  Мкккіайо,  и  ы.т  болѣе  др.-п- 
ияя  можетъ  быть,  къ  концу  VI I  -го  в.  дс  г.  Хр  относящаяся  по¬ 
святительная  статуя  жительницы  Хіоса  Яикахдр-ы,  изображающая 
можеіъ  оптъ  Артемиду.  Это  -  ьг, стоящій  ксоаноаь  въ  камкѣ,  амѣэ- 
НІЛ  болѣе  видъ  толстой  доски,  тамъ  круглой  и  расчлененной  ста¬ 
туя  (  Атл-.  I  таб  3-1  N  1  ;  Атл,  ІП  и.  1  таб,  р  м  Я) 

Глава  ІТІ 

. Р  в  7  п  л_л  Лга  лд-.йг*.  ..о- 

РА  ЗРѢЛАГО  АРХАИЗМА,  Р  Е  Л  ■  $  Ы  ..  С  Т  *  Т  У  і5  . 

*с  второй  половинѣ  УІ  от  дс  г  •••у.  скульптурно ■  искус  ¬ 
ство  Грековъ  сдѣлало  большіе  у  с  •- *  х  а  во  всѣхъ  сто  вйдахъ.  и 
аъ  рельефѣ  и  зъ  статуяхъ.  Пре’1  и  я  я  -‘кочанчость  яоз?  ::  б-ужизно;  - 
кость  изображенія  уступала  мѣсто  болѣ:;  свободному  сгочслож?  • 

Н  І  Ю  ф  я  г  У  ръ  А  СОЛ-  э  У.  у  С  ѵ  с-  Т  3  Ѣ  Г  г  Г  3 1  Ю  ;•  І  ІЮ  Т  ЗИТ  О  Л  с  и  о  О  Г  Г.  р  еж  я  ?  а 

Конспектъ’.  л  и  с  г  ь  л  -  с  « 

Лейіііл  !:рофес,  Цвѣтаева.  Лит.  д::тера 


ѵ ѵ.  ■■  ?. :'ь  вкуса  художниковъ  к  безпомощность  «ъ  техничэ,..- 
Сайхъ  пріемахъ  асче  .  сетъ  навсегда 

Отъ  отсй-  поры,  извѣстной  полъ  названіемъ  ?  р  ѣ  л  л  г  о 
.  г;  •;  г*  а  з  ѵ.  а  .сохранилось  ло  насъ  весьма  значительное  к„о- 
'--.О  пачяу*  :г;оч-ь  скульптуръ  азъ  разныхъ  странъ  Греа-ін  л 
ля  колоніи. 

I .  Р  К  Л  Ъ.  Е  7  ;! 

ельэфчое  искусство  за  это  время  представлено  глао- 
гі : і у  с  образомъ  надгробными  памятниками.  Остановимся  л-гшь  пс 
дву.-  V  09.-1  П  г,  л  М  о  о  а  хъ 

.  .0'  Памятникъ  съ  Гарпіями.  Если  начатъ  съ 
зол'  :кс,с?  .Малой  Азіи, то  здѣсь  обсашаетъ  на  себя  вниманіе 
од-.:.  .  -~п  многочисленныхъ  надгробныхъ  памятниковъ  города  К  о  с 
*й  -л  лихія  {  страны  не  греческой  но  пользовавшейся  греч.- 
скими.  Т он і к  сними  хуложаххами).  извѣстный  полъ  нарзан і омъ  Л  а- 
мясника  съ  Г  ?  р  п'  і  я  м  и  (  Атл .  I  таб.  33  N  7;  Атл. 
ТП  ч.  з  таб.  Іо  ,  '.  Онъ  имѣлъ  зилъ  четыреугс.іъпаго  ;*сл- 

тс..  а?  верху  котораго  находился  погребальный  леней  наружныя 
.  с  то  но -і  ы  его  стѣнъ  покрыты  рельефными  изображенія:..;,  лараитесь 
котор  ѵ.ъ  близко  подходитъ  къ  вышеуказанной  Спартанской  стелѣ. 
И  здѣсь  представлено  принесеніе  ларовъ  полет взикилімя  и  по¬ 
читателя:.;:.!  обогстзтореалымѵ  пехон  ника/чъ.  Мугтсхі :  :  женскія 
фигур  умершихъ  сидятъ  гъ  креслахъ  и  принимаютъ  различные  ла¬ 
ры,  за:-,  подносимые,  и «ѣт ы,  головки  мака,  чина,  пѣ  ;:я  голу¬ 
бя,  ••  матовыя  яблоки  п г. .  , на  одной  сторонѣ  мол-,  ой  .ісанъ  но 
«осй.-і  обо  :іо  г  зоренному  покойнику  с  во/,  шлемъ.  -  Памятникъ  услов 


нс  носатъ  бъ  наукѣ. названіе  Памятника  Гарпіи 
дли  Памятника  съ  Г  а  о  п  і  я  м  и  .  потому  что  на 
двухъ  стооонахъ  изобоажены  фантастическія  существа  (  Атл. 

II  таб.  15  N  б)  съ  женской  головою,  бюстомъ,  руками  и  птичь¬ 
имъ  завершеніемъ  .крылатыя  и  съ  хвостомъ  изъ  перьевъ;  нѣжно 
и  бережно  держа  въ. рукахъ  дѣтскія  изображенія  (  дуа а  умер¬ 
шихъ  *П/  онѣ  летятъ  на  той  а  другой  плитѣ  въ  противополож¬ 
ныхъ  направленіяхъ.  Эти  фантастическія  существа  называютъ  од¬ 
ни  Гарпіями^ другіе  Сиренами.  -  К>  все  въ  этихъ  рельефахъ  яс¬ 
но;  ■’ несомнѣнно,  час»  художникъ  или  художники  изсѣкавшіе  эти 
рельефы  ѵас  далеки  были  отъ  своихъ  малоазіатскихъ  ссіо&тій 
прежняго  пеоіода.  Драпировка  женскихъ  фигуръ  отличается  чрез¬ 
вычайнымъ  обиліемъ  и  большимъ  с-азнообразіемъ  складокъ.  Эти 
пышныя  одежды  и  мужчинъ  и  женщинъ  указываютъ  на  Іонійское 
происхожденіе  скульптуръ,  какъ,  'съ  другой  стороны,  нѣсколь¬ 
ко  согбенныя  и  тучныя  фигѵры  сидящихъ  на  тронахъ  мужчинъ  - 
покойниковъ  напоминаютъ  статуи  и  священной  дороги  храма  Ди- 
димейехаго  Аполлона  близь  Милета  и  прототанн  ихъ  въ  Месопо¬ 
тамской  скульптурѣ.  - 

Форма  надгробнаго  памятника,  тожественная  этому, 
па  чисто  греческой  почвѣ  не  встрѣчается  нигдѣ.  Обыкновенный 
видъ  надгробій  -  каменная  продолговатая  плита,  нижній  к о- 
неаъ  кэтсосй  укрѣпленъ  бъ  зе/члІ-,  верхній  же  украшенъ  или  паль 
меттой ,  ила  сведенъ  въ  формѣ  треугольнаго  фронтона,  иногда 
же  оставляется  онъ  съ  однимъ  горизонтальнымъ  карнизомъ. 

?:)  Надгробная-  стела  изъ  Орхомена,  бъ  "• 


О'юМя,  роботы  Алхсенора  съ  о-за  Н  а  к  с  о  с  а  (Атл. 

1  'і СО .  35  м  Г.  Ѵгл.  III  ч.  1  таб.  20  N  1  ).  Здѣсь  изображенъ 
пожилой  человѣкъ..  оі.нгпюуіися  лѣвымъ  плечомъ  на  суковатую 
палку 'Я  правой  рукой  подающій  прыгающей  передъ  еішъ  собакѣ  са¬ 
ванну  ,  э^ого  бича  сельскихъ  хозяевъ  въ  лѣтнюю  пору.  При  всѣхъ 
признакахъ  несовершенства  рисунка  а  скульптурной  якспрессіи 
во  мко..'«хъ  частям.,  ппи  невозможной  искусственности  постанов¬ 
ки  ногъ  .ж  ой  ни  Ки  изворота  собаки,  это  изображеніе  своимъ 

•канпозамъ  сюжетомъ  и  иск усг.къгь  заполненіемъ  поверхности  произ¬ 
водит’.  пріятное  впечатленіе. 

3)  Двинская  надгробная  стела  А  р  и  - 
с  т  •  о  н  а  .  с  г*  о...  Лррстлкла  (  Атл.  1  габ.  35  3  3  ;  Дтл.  ТІ 

таб.  16.3  8  Атл.  III  ѵ.  \  т-ѵ* .  25  N  3  )  Въ  болѣе  .вы гяп.ѵіі..-;  и 

помну  і  е  к  н  о  Г-  ѣормѣ.  чѣмъ  ..дно  прелшест  п/ющаго  памятника,  пг-елста 
ставленъ  здьсь  войнъ  въ  каскѣ,  панцырѣ  покожахі,  съ  к. льемъ 
въ  правой  рукѣ  .  Крайне  правильная  и  условная  прическа,  какъ 
бы  скованное?*  постгнсвки  .Ѣлі-іок  •  б-Ь  ступни  тлотно  ѵиира- 
ющідоя  зъ  емлю  и  проступаніе  к  сетей  і  жилъ  черезъ  кожамъ»  я  ло„ 
но*  и  —  все  это  ото  мр„  .нахк  аохвизма,  которые  сгладитъ  ,  смяг¬ 
чить  и  .  бос Ѣмъ  уничтожать  будущее  ис  кусство  У  -  го  :г.  -  Эта 
стела  прежде  «ос  яла  в.сззакіѳ  Карсесвскаго  в  о  и  - 
і:  а  ,  безъ  достаточнымъ  .снованій;  пс  стилю  ее  относятъ  къ 
болѣе  ранней  порѣ,  «мен по  ко  второ!;  словакѣ  УІ  в 

2.  с  т  •  :  ;  и  г  ;  у  п  п  к  . 

-і  с  л  о  ста  суй ,  сохранив  і.'  и  х  с  я  с  і-  о  а  з  с  м  ат  риваемаго  е  о  і  с — 


да,  въ  послѣднія  десятилѣтія  значительно  увеличилось,  бла¬ 
годаря  раскопкамъ  въ  разныхъ  мѣстахъ  Греціи  к  особенно  на 
Аѳинскомъ  Акрополѣ.  Численный  перевѣсъ  ихг  принадлежитъ-  ж  ен~ 
с  к  и  и  ъ  изваяніямъ  передъ  мужскими,  но  сз  тс  о  лугъ  муж¬ 
скихъ  статуяхъ  мы  можемъ  судить  по  группѣ.  .сльзо таышейря 
большою  славою  и  дважды  исполненной  изъ  боемзы  въ  Аѳинахъ  на 
государственной  счетъ  художниками  первостепеннаго  по  своему 
времени  авторитета.  Это  -  давно  извѣстная  группа  Т  а  р  а  г- 
ннсубійцъ  Гармояія  и  Аркстогптон»: . 

1)  Женскія  статуи  А’вічскаго  Ак¬ 
рон  о  л  я  (  Ат.  1  таб.  34,  таб.  У  6  N  N  4 .7.8;  Дтл.  ТХ  таб 
16  N  1;  )  Обширная  строительная  дѣятельность  и  любо»:*  к;,  ис¬ 
кусствамъ  Пас  ветрах а  2  его  сыновей  Гии в 1  к  и  ?аип-аоха  ігриг.-ѵк- 
ла  въ  Аѳинъ  художниковъ  изъ  разныхъ  странъ  Эллады  прек- 
муяественио  съ  Восходе  съ  острововъ  с  изъ  Малой  Асіи.  Іо¬ 
ническое  вліяніе  этихъ  странъ  на  аттическое  искусство  было 
особенно  сильно  и  доказывается  работами  въ  Аѳинахъ  пли  .идя 
Аѳинъ  нѣсколькихъ  извѣстныхъ  тогда  художниковъ  Малой  Азіи,  о-в.. 
Самоса,  о-ва  Хісса  к  другихъ  мѣстъ. 

Згамъ  кранздьоамъ  -  Іоаннамъ,  а  также  о  б  у  ч  е  •;  а  ы  мъ 
а  м  а  А©и.няна.ѵъ  принадлежатъ  многочисленны»:  жене  к  і  .• 
статуи.,  найденныя  »ъ  Я'?  хь  г.  г.  XIX  на  сѣверной  сто¬ 

ронѣ  дкроіюля,  близъ  храмъ  Зрехѳея,  зарытым::  въ  землю  на  гну  •• 
чительну»  глубину  и  въ  большемъ  порядкѣ,  і. ластам/,  вмѣстѣ  с. 

(ТО  АЛИ 

архитектурными  обломками.  Боѣ  эти  статуи  .  Персидскаго  погас 
к  а  Аѳинъ  въ  480  г.  до  Р.Х.  на  Акрополѣ,  во.  .  храме  Аѳины,  по- 


- 1  о  о  е  и  н  '  о  П  игист’>аі,ом-ъ/  и  изображаютъ  какъ  бы  іі  орт  роты  зь’а-і  - 
ныхь  Лои ня и о къ-  дарительницъ  богинѣ.  Оброненныя  со  своихъ 
ьелес  талонъ  и  разбитыя  Персами,  от  и  посвятительныя  статуи 
пои  расчисткѣ  Акрополя  отъ  персидскаго  разрушенія,  какъ  ужо 
болѴе  -и  е  нужныя,  эѣосягнс  Ѳэмистооомъ  были  бережно  собран  к  и 
скрыты  въ  землю  отъ  дальнѣйшаго  поруганія.  Здѣсь  спокойно  нос-' 
і  ежа  л  А  снг,  болѣе  <369  лѣтъ  ,  пока  ученая  любознательность  не 
извлекла  ихъ  изъ  этой  могилы  и  и с  поместила  эти  замѣчательныя 
..ля  изучаемой  эпохи  изваянія  въ  акрснол ьском ь  музеѣ ,  для  аот'.’- 
раго  снѣ  съ  тѣхъ  поръ  стали  служить  главнымъ  укоашгніемъ,  сзы- 
ваюті.'мъ  къ  нему  всѣхъ  пріѣзжающихъ  въ  Авины. 

■  Эти  тзвйяГнія  (  Агл.  1.  габ.  34  N  N  Я.  3.5.6. 3  Лтл.  II  таб 

/6  II ;  Атл.///  ч .  1  габ.  17  -  13  )  имѣютъ  между  собою 

!.■  ноге  общаго:  всѣ  они  представляютъ  Аѳинянокъ  въ  стояче  мъ 

положенія  съ  одной  оѵк о в  .опущенной  внизъ  и' граціозно  поддержи¬ 
вающей  свое  платье,  л  другою  протянутой  отъ  локтя  впередъ  съ 
'  :.:чь  -  либо  ат гопОутомъ,  наир,  гранатовымъ  яблокомъ  сосудомъ 
Йларуйонныхъ  жидкостей .  Много  общаго  въ  ихъ  изысканной,  бо- 
атой,  многоч исл-іньыѵи  складками  уложенной- верхней  пкжкёь  с- 
леждѣ:  одна  я  та  же  сильная  забота  видна  въ  щегольской  пои- 
'-.ескт  съ  красивыми  діадемами,  волнистыми  и  пышными  косами,  пу- 
ѵ.'Ѵг.ым  :  но  спгнѣ,  я  н і.ехе  іькими  прял'ям’и  по  обѣимъ  стооонамъ  гоѵ- 
Д’л.  Беѣ  окѣ  въ  знпчиіе.ѵ-  !с::  мѣрѣ  раскрашены.  У  большинства  пх-ъ 
глѵбок  і  с  с -л  ре  дот  с -о  я  «  ѵ  оживлены  условною  улыбкой. 
.і!ного  і  ислгн  честь  э  •.  нхъ  от  л’-:  ѵ  -  •.  актъ  возможность  слѣдить  за  по- 
репейнымъ  уобвеНшенстзеваніенъ  искусства:  болѣе  лрезиія  изъ 


нихъ  пс  скованности  позъ,  по  недостатку  жизни  подходятъ  .близ'*- 
к о  къ  предшествующему  періоду  архаизма,  но  чѣмъ  ближе  къ  кон¬ 
цу  УІ  в.;  тѣмъ  стиль  ихъ  свободнѣе  -  и  въ  одеждѣ,  и  въ  по¬ 
становкѣ  фигуръ,  и  въ  выраженіи  липъ..  Послѣднимъ  въ  этой  се¬ 
ріи  ,  относящимся  уже  къ  первымъ  десятилѣтіямъ  У  в.  до  Р.Хр.. 
и  сдѣланнымъ  не  задолго  до  персидскаго  нашествія  на  Аѳины  нель¬ 
зя  отказать  уже  въ. весьма  значительной  правильности  линій 
лииа,  въ  гораздо  большемъ  изяществѣ  теченія  линій,  костюма 
к  формы  прически.  Условная  улыбка  прежняго  времени  ис¬ 
чезаетъ  въ  нихъ  навсегда.  Такимъ  изваяніямъ  уже  немного  не¬ 
достаетъ,  чтобы  считаться  классически  изящными  произведенія¬ 
ми  скульптурнаго  искусства.  Къ  половинѣ  У  вѣка  въ. женскія  ли¬ 
па  геній  Фидія  а  его  современниковъ  вдохндгд  духъ  жизни  и 
граціи  .(  Атл.  1  таб.  36  N  N  4.  7.8;  Атл.  У  ч.  1,  Таб.  18  N  6, 
таб.  19  N  1). 


2).  .МУЖСКІЯ  СТАТУИ. 

<олмг*сгаэ  мужскихъ  статуй  изъ  временъ  послѣднихъ  десятилѣ¬ 
тій  УІ  и  первыхъ  десятилѣтій  У  в.  до  Р.  Хр.  также  немдлочис- 
сленно. 

і 

1)  Этому  времени  принадлежитъ  дальнѣйшая  разработ¬ 
ка  тина  обнаженныхъ  молодыхъ  людей, 
что  доказывается  также  пѣлой  серіей  '  статуй  Аполлоновъ 
(  Атл.  1  таб.  38  N  N  3  -  6;  Атл.  ПТ  ч.  1  таб.  35  N  К  1.2.3. 
4.5.).  Параллельное  разсмотрѣніе  формъ  изваяній  этого  ро- 
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лг  съ  такъ  назыв.  Аполлонами  тгервой  половины  УІ 
ц.  ясно  указываетъ,  какъ  постепенно  я  неуклонно  шло  греческое 
пластическое  искусство  въ  'изученіи  свойствъ  молодаго  муж- 
скаго  организма,  есѳ  ближе  и  ближе  подходя  къ  техническимъ 
средствамъ  передачи  въ  мрамооѣ  и  бронзѣ  его  красоты  и  силы. 
Изваянія  Аполлона,  принадлежащія  десятилѣтіямъ,  близкимъ  къ 
дѣятельности  Фидія  и  Поликлета  (  см.  тѣже  таблицы),  уже 
отличаются  выдающимся  совершенствомъ. 

2)  Создаются  за  ѳгс  время  не  только  отдѣльныя  ста¬ 
туи,  но  и  группы.  Образномъ  послѣднихъ  служитъ  знаменитая  груп¬ 
па  Т  и  о  а  н  н  с  у  б  і  й  и  ъ  (  Тугаппосѣопез) .  Такъ  назывались 
Двѣ  соединенныя  вмѣстѣ  бронзовыя  статуи  Гармодія  и  Аристоги- 
тона,  рѣшившихся  умертвить  дѣтей  Писистрата  Гиппія  и  Гиппар¬ 
ха  съ  цѣлью  сверженія  ига  ихъ  тяранническаго  управленія 
Аоикс х имъ  государствомъ  -  въ  514  г.  Изваяніе  это  было  зака¬ 
зано  на  государственный  счетъ  по  установленіи  республикан¬ 
скаго  правленія  (  510  г.  до  Р.  Хр.)  извѣстному  тогда  скульпто¬ 
ру  Антенору  и  исполненное  изъ  бсонзы  было. поставлено  на  Аѳин¬ 
ской  плошали.  Въ  480  г.,  пои  нашествіи  Персовъ  ,  оке  было  взя¬ 
то  с  і.'  собою  Ксерксомъ  о ь  качествѣ  военной  добычи.  Ьъ  замѣнъ 
г; гч)  Аи>.ѵіяче  заказали  сдѣлать  повтореніе  его  двумъ  ваятелямъ 
Крит ію  к  Нг-сіетѵ  (  Кгіі.іоз  ,  Кезіоѣез).  А  когда  въ  270  г. 
до  Р.  Хр.  ,  и  а*?/  Сіяніи  Антіохъ,  сынъ  Селевка,  сподвижника  Алек¬ 
сандра  Махедоаскагс,  возвратилъ  группѵ  Антенора  Аѳинянамъ,  в?' 
Аеин  ь  стояли  л  в  ѣ  бронзовыя  группа  ‘Гиранноуоі  йиъ. 

О  ктесі  одной  изъ  :м:хъ  (  полагаютъ  ,  что  скорѣе ‘ 
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группы  Антенора  )  даюгъ  понятіе  двѣ  мраморныя  ста¬ 
туи  Кеополитанскаго  музея  (  Атл.  1  таб.  -#6  N  2  Атл.  II  таб. 

16  N  3;  Атл.  III  ч.  1  таб.  30  N  N  1  -  4  ).  Гармолій  и  Ари- 
стогатонъ  представлены  были  быстро  идущими  и  готовыми  напасть 
на  свои  жертвы,  болѣе  молодой  Гармолій  устремился  впередъ  съ 
поднятымъ  надъ  головою  длиннымъ  мечемъ.  Аристогнто  ъ,  идя  нѣс¬ 
колько  позади  вооруженъ  былъ  мечемъ  болѣе  короткимъ  или  кин¬ 
жаломъ;  лѣвая  рука  его  была  вытянута  впередъ,  и  плащемъ, 
перекинутымъ  черезъ  нее,  евъ  закрывалъ  для  зрителя  значитель¬ 
ную  часть  Гаомолія.  Стремительность  движенія  ѵже  прекрасно 
выражена  и  въ  положеніи  ногъ,  а  въ  подъемѣ  выпуклой  груди,  у 
того  и  другого,  и  Блавлепностьижяйота.  Но  при  анатомическихъ 
достоинствахъ (  эта  группа  представляетъ  еще  черты  архаиче¬ 
скаго  несовершенства:  обѣ  фигуры  движутся  на  ненавистнаго  вра¬ 
га  чрезмѣрно  правильно,  точно  но  командѣ,  или  на  военномъ  ученьи 
кудри  волосъ  на  головѣ  Гармодія  сдѣлали  однообразію,  чнг*о 
схематически,  лобъ  низокъ,  нижняя  часть  лица  слишкомъ  длинна; 
выраженіе  глазъ  и  всего  липа  у  него  для  переживаемаго  траги¬ 
ческаго  и  рѣшительнаго  момента  слишкомъ  спокойно  а  безжиз¬ 
ненно. 

Голова  на  статуѣ  Аристогитона  ей  не  принадлежитъ,  а 
итальянскимъ  реставраторомъ  взята  изъ  позднѣйшаго  періода  гое- 
ческой  скульптуры,  изь  ІУ  иди  даже  111  от.,  школы  Ласкана. 

Бъ  подлинникѣ  она  была  съ  бородою. 


?.  о  - 
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^  р  И  Ч  О  К  I  л  2  п'  н  ‘і1  пир  г  к  у  а  і  п  т  У  Р  К 
У  Р  /[  М  Л  ^РРГА  пт.  л  п  у  п  т  р  . 

Въ  первой  половикѣ  У-  го  столѣтія  го  Р.  Хр.  скульптурное 

СТАТУЯМИ  ,  ГРУППАМИ  СТАТУЙ 

искусство  Грековъ  выражается  не  только  рельефами,  но  также 
обширными  композиціями  зь  формѣ  Фронтонныхъ  группъ.  Послѣднее 
доказывается  фронт  а  нами  х  о  а  м  а  А  вины  на 
островѣ  3  г  и  н  ѣ  и  фронтонами  храма  2  е  б  с-  а  въ  0- 
л  и  м  лі  к ■ (  въ  Пелопоннесе* ,  въ  области  Элиды). 

1.  ЭГИНСШ  ФРОНТОНЫ. 

Э  г  и  и  с  к  і  е  фронтоны  имѣютъ  сбоямъ  содержа¬ 
ніемъ  Атл.  1  таб.37,  Атл.  II  таб.  17  N  3;  Атл.  III  ч.  1  таб. 
20-22  N  1  )  борьбу  Грековъ  и  Троянцевъ  вокругъ  павшаго  героя 
въ  присутствіи  Аѳины,  покровительницы  Грековъ.  БсЬ  лииа,  пред¬ 
ставленныя  здѣсь,  изображены  въ  видѣ  статуй,  исполненныхъ  съ 
большимъ  знаніемъ  анатоміи  и  хотя  онѣ  еще  далеки  отъ  совер¬ 
шенства,  котораго  достигло  иекуство  скульптуры  послѣ,  но  успѣхъ, 
доказанный  художниками  въ  статуяхъ  этихъ  фронтоновъ,  уже  весь¬ 
ма  великъ -сравнительно  съ . предшествующимъ  временемъ.  Гречес- 
ское  искусство  идётъ  все  впередъ  и  впередъ  ,  ставя  для  себя 
высшія  задачи  и  достигая  ихъ.  Относительно  времени  возникно¬ 
венія  этихъ  изваяній  ученые  спорятъ:  прежнее  мнѣніе  о  при¬ 
надлежности  какъ  храма  Аѳины  на  о-вѣ  Эгкнѣ,  такъ  и  скульп¬ 
туръ  его  эпохѣ  непосредственно  слѣдовавшей  за  Персидски¬ 
ми  войнами  ,  въ  послѣднее  время  уступала  другому,  относящему 


эти  фронтоны  къ  концу  УІ  ст.  или  по  крайней  мѣрѣ  къ  самому 
началу  У  в.  до  Р.  Хр.  Этотъ  споръ  продолжается  до  сихъ  поръ. 

По  общераспространенному  до  настоящаго  времени  объясненію, 
на  двухъ  фронтонахъ  Эгинскаго  храма  изображены  по  существу 
одинаковыя  сиены  изъ  легендарныхъ  сказаній  о  двухъ  похо¬ 
дахъ  Грековъ  подъ  Трою,  зъ  которыхъ  Эгинскіе  герои  принима¬ 
ли  жйЕое  участіе  и  заслужили  отличіе  въ  памяти  потомства. 

На  главномъ,  восточномъ,  фронтонѣ  былъ  представленъ  бои  изъ 
похода  Грековъ,  полъ  предводительствомъ  Геоакла  противъ  Тро¬ 
янскаго  паря  Лаомелонта.  Эгинскиѵъ  героемъ  тогда,  по  преданію, 
былъ  ТелАмо'нъ,  сынъ  Эгинскаго  паря  Эака.  На  западномъ  фрон¬ 
тонѣ  имѣло  мѣсто  изображеніе  битвы  вокругъ  павшаго  Ахилла 
(  по  другому  толкованію,  Патрокла)  -  изъ  похода  воспѣтаго  Гс- 
Гомеромъ. 

На  одной  сторонѣ  каждаго  фронтона  нужно  издать  греческихъ 
воиновъ,  на  другой  Троянцевъ,  противопоставленныхъ  здѣсь 
другъ  другу.  Условія  мѣста,  съужввающагося  по  направленію  къ 
угламъ ,  позволяло  только  ту  композицію,  которая  видна  въ 
рисункѣ:  стоячія  фигуры,  въ  центрѣ,  слѣдующія  заннм-и  -  уже 
колѣн  опреклйненныя,  ближайшія  же  къ  угламъ,'  раненные  воини/ 
могли  быть  представлены  лишь  въ  лежачемъ  положе¬ 
ніи. 

Въ  техническомъ  отношеніи  считается  восточный  фронтонъ 
выше  западнаго, нс, къ  сожалѣнію,  статуй  отъ  него  сохрани¬ 
лось  гораздо  меньше,  чѣмъ  отъ  западнаго.  Въ  томъ  и  другомъ 
вокругъ  центральной  фигуры,  павшаго  героя,  у  ногъ  невидимо 


присутствующей  Аѳины,  должны  быть  возстановлены  по  д  в  а 
воина,  стремящіеся  схватить  этого  послѣдняго  и  отнести  кг 
своимъ.  Заслуга  опредѣленія  необходимости  двухъ  "хватающихъ1' 
въ  томъ  и  другомъ  фронтонѣ  принадлежитъ  русскому  ученому,  цроф 
А.  В-  Прахову,  мнѣніе  котораго  съ  начала  70-хъ  годовъ  при¬ 
нято  во  всемъ  ученомъ  мірѣ  Европы  и  Америки. 

Эг  и  некая  школа  ваятелей  свое  происхожденіе  «ідгтъ 
о-ва  Самоса,  гдѣ  въ  УІІ  ст.  до  Р.  X.  усовершенство¬ 
вано  было  пользованіе  бронзою  для  цѣлей  скульптуры. 

Литейное  дѣло,  распространившееся  съ  этого  острова  по  всей 
Греціи,  особенно  бъ  школахъ  Пелопоннеса,  основалось  также 
н?  о-вѣ  Эгинѣ  (  въ  Саровскомъ  заливѣ,  на  запалѣ  отъ  Аттики, 
въ  близкомъ  отъ  береговъ  ея  разстояніи*,  ■  въ  ясную  погоду 
Эгинп  видна  съ  Аѳинскаго  дкротюл?: )  ,  гдт  выработанъ  былъ  осо¬ 
бый,  славившійся  въ  древности,  особый  сплавъ  бронзы.  Главные 
мастера  этой  школы  работали  по  заказамъ,  стекавшимся  къ 
нимъ  изъ  разныхъ  и  отдаленныхъ  мѣстъ  греческаго  міра.  Эгин- 

схіе  скульпторы  были  извѣстны  кекъ  отличные  литейщики;  эту 

и 

бронзовую  технику  ваянія  она  ясно  обнаружили  въ  мрамор¬ 
ныхъ  фронтонахъ  своего  храма  Аѳины. 

2.  ФРОНТОНЫ  ХРАМА  ЗББСА  В‘Ь  ОЛИМПІИ. 

Несравненно  больше  по  своимъ  размѣрамъ  скульптурныя  груп¬ 
пы  фронтоновъ  храма  Зевса  въ  Олимпіи,  а  одинъ  изъ  нихъ,  имен¬ 
но  западный,  и: полненъ  неудержимаго  движенія,  какой  только 
можетъ  быть  свойственъ  смертельной  бсььбѣ  двухъ  вражескихъ 
сторонъ.  Содержаніе  этихъ  фронт  о нс въ  слѣдующее. 
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А.  И  ч.  1  таб.  41  N  1  36  N  1;  Атл .  7  тле.  4/  -V/. 

На  восточномъ  фронтонѣ  этого  л  г  а  л<  а  представлено 
приготовленіе  паря  сосѣдней  съ  Олимпіей  области  Паев  Ойномая 

”  ЛвдівсмІ’0  «  состязанію  на  колесницам. Въ 

срединѣ  этой  колоссальной  группы  стоитъ  Зевсъ,  невидимо  при¬ 
сутствуйте  яра  отоиъ  событіи;  правую  сторону  отъ  него  (  по 
отношенію  къ  эрителм)  занимаетъ  Ойьоыай,  супруга  его  парипа 
Стеропа,  его  кони  и  прислуга  при  нихъ;  въ  самомъ  углу  -  лежа¬ 
чая  фигура  бога  мѣстной  горной  рѣки  Кладея.  Налѣво  отъ  Эевса- 
Пелспсъ,  его  невѣста,  лояь  Ойвомая,  прекрасная  Гипподамія,  кони 
Пелопса  п  прислуга  при  нихъ  -  угловая,  лежаіая  фигура  -  богъ 
другой  рѣка  Олимпійской  долины,  Аліей.  Съ  этою  скульптурною 
кар  оной  связано  преданіе  объ  Онпсмаѣ,  имѣвшемъ  красивую  дочъ, 
КСТОГ  -онъ  у?  хотѣлъ  вь  давать  замужъ,  такъ  какъ  ,..ѵу  было 
предсказано,  .-то  онъ  ьаДдеіъ  свою  смерть  отъ  руки  своего  зятя. 
Обладая  свсрхестес: зеяныи*  ксняма,  онъ  Ь';.::ыі.и.,г  на  с--  *.Лг.,й_ 
ьк  Нб.  до с  с  да  пахъ  всякого,  нсхарпагс  рука  его  до-ери,  съ  обѣ- 
*в::ізиъ  задать  ес  лишь  гг  того,  кто  побѣдитъ  его  въ  этомъ  спо¬ 
рѣ;  побѣленнаго  же  скъ  умерщвлялъ  копьемъ.  Уже  13  смѣлыхъ 
молодыхъ  претендентовъ  на  руку  Гнпосммі*  пг.лс  отъ  его  копья, 
прежде  чѣмъ  явился  изъ  Лидіи  (  въ  Малой  А  г-  5  ь. )  ;>.■  ...съ  съ 

гѣу  8  й  ь  -  ВЬ:Г»*:,Д'Ь  Ой  нома  я  }:&  Гіі0  состязаніе, 

которое. для  него  к  было  послѣднимъ.  Нелепо ь  сумѣлъ  подкупить 
е  с  ■*  р  и  у  у  0-^оѵея,  который  вынулъ  закрѣпы  изъ  колесъ,  запѣнивши 
•ЯХЪ  восковыми  Состязаніе  началось  к  черезъ  зѣеколь:,:  шаго;;ъ 
'"*йС?Шг  слет1',г  оъ  *о«онняі;  и  >«еръ  подъ  копьемъ  Пелопса, 
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который  послѣ  женился  нз  Ги-ппсдаміи,  образовалъ  царскій  рсг- 
Яелогмдовъ  и  далъ  свое  имя  Пелопоннесу,  что  значитъ  "  островъ 
П'-лопса"  или  точнѣе  -  Педопа. 

Нэ  западномъ  фронтонѣ  (Лтл.  1,  таб.  41  N  ?  Атл.  II,  таб.  18, 
)'  2  ,  Атл.  III  ч.  /  таб.  36  N  X  2  -  4.)  изображенъ  былъ  бей 
Кентавровъ  иЛапиѳовъ,  возгорѣьг і йс-я  на  свадь- 
Н>  властителя  послѣднихъ  Пейриѳоя  изъ  за  дерзкаго  поступка 
Хэнтанрсвъ,  которые  насильного  время  пира/ напали  на  невесту, 
ѵенягп:  т,  гвѣвузехъ  и  мальчиковъ  и  бросились  съ  этою  добычею 
!і  р  о  ч  ь .  Осхорбл  е  и  л  к  е  Л  а  пи  а  ы  в  с  т  у  пились  за  это  п  о  р  у  г  а  н  і  е  ѵ.  хъ 
правъ  у.  возгорѣлась  битва,  окончившаяся  пораженіемъ  Кентавровъ. 
Бь  срединѣ  стоятъ  здѣсь  Аполлонъ  ,  отепъ  но  преданію  Ланиса 
и  Кентавра,  отъ  которыхъ  пошли  потомъ  Лапиѳы,  племя  тихое, 
мирное,  дрѵживпгее  съ  сосѣдями,  и  КентаЕры,  грубые,  со  звѣрски¬ 
ми  инстинктами,  склонные  къ  ссорамъ  и  дракамъ.  Ихъ  Греки  пред¬ 
ставляли  на  половину  людьми,  на  половину  лошадьми.  Аполлонъ, 
Р'ібгпѣ ванный  на  нихъ  за  недостойнее  поведеніе  на  свадьбѣ,  ока¬ 
зывает  ь  помозгь  Лапиѳаѵь.  Битва  идетъ  здѣсь  но  обѣимъ  сторонамъ 
Аполлона.  Борющіеся  въ  отчаянномъ  смертельномъ  боѣ  распредѣле¬ 
ны  по  группамъ,  и  с  два  и  по  три  лица.  Въ  углахъ  лежатъ  и 
полулежатъ  фигуры  нимфъ  и  другія  женскія  лнна,  изображенныя 
:'і>  видѣ  осателыіи іл>  этой  битвы.  Оба  эти  фронтона  при  сравненіи 
между  собою  представляютъ  большія  различія  въ  ихъ  характерѣ. 

'■}  о  -■  о  ч н  іі  о  у  л ;;  ч  а  е  т  с  а  о  ч&вь  болы,  и  къ  с  и  о  к  оіі  с  і  в  і  е  ѵ.  ъ  в  ъ  п  о  з  а  хъ 
:  ѣ  ;і  с  т  в  ѵ  ю  д  и.  х  ъ  л  инъ.  напроійБЪ  за  п  а  г.  и  ы и  с ::  о  лненъ  в  е  л ч  а  й  ш  а  г  с 
движеній.  До  «я>ъ  поръ  въ  греческомъ  искусствѣ  движенія  дѣк- 


лас- 


отзій  какъ  дюд-уй  •  ахъ  и  животныхъ,  съ  такою  силою,  не  было 
изображаемо.  Изображенія  человѣческихъ  лицъ  и  свойствъ  об¬ 
наженныхъ  частей  тѣла  .  а  равно  и  въ  распредѣленій  складовъ 
мужскихъ  и  женскихъ  одеждъ  искусство  скульптуры  достиг¬ 
ло  уже  очень  большихъ  успѣховъ  сравнительно  съ  іи ош едя им а 
временами.  Скупльптуры  фронтоновъ  храма  Зевса  въ  Олимпіи. 
г  равно  и  его  метопъ  съ  изображеніемъ  'двѣнадцать;  подвиге-  ъ 
^еркулеса  (  Атл  I  таб.  40  М  7  -  1?.).  представляютъ  собою 
канунъ  вѣка  Фидія,  к.  гда  скулыпура  Грековъ  возвысилась  до 
небывалаго  въ  ’лзюріх  міра  идеальнаго  совершенства.  Храмъ  Зе><- 
за  въ  Олимпіи  оконченъ  былъ  въ  4П7  г.  до  Р.  Хр.  и  для  него 
статук  этого  бога  была  сдѣлана  изъ  дерева,  золота,  и  слоновой 
кости  уже  Фидіемъ. 

Глава-  У I  — я 

И  И  Р  0  Н  Ъ  И  ІІ  0  Л  И  К  •:  К  Т  Г  . 

Хуло-ьи  .овъ,  современныхъ  бидіі..,  было  нѣсколько  во  всѣхъ 
родахъ  искусствъ,  но  к-. жду  скульпторами  достаточно  назвать 
старшаго  изъ  нихъ  мирона  ѵ,  младшаго  современника  Поликлета. 
Мирон-ъ,  Поликлетъ  и  Гад  і »  дслжні-  быть  считаемы  гла&ь  ••йипмя  пред¬ 
ставителя.*;*  греческаго  ваянія  і-ч  У  столі-і.  до  Р.  X. 

1.  МИРОЕЬ. 

?/.  ар  с  мт ,  у  ь  молодости  бывши  у  четкомъ  въ  литейномъ  искусства 
знаменитаго  волт  ;дя  въЛагосл  Аг-елаі;  д» ,  • .» •.  Агелт-.ч^  у  ори  >о 

НІ.  с  КОЛЬ’-  О  !К  оДі V  ѴЧИЛСл  ФиДІ-і,  я  после,  будто  бы  ,  та  к?»  «о  и 
Пслихлетъ,  былъ  уроженцемъ  Бесті  і-;-. чго  города  Здевѳеръ*  но 
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жидъ  и  работалъ  нъ  Лейнахъ.  Онъ  сдавался  своими  произведенія¬ 
ми  отлитыми  изъ  бронзд,  но  ве  высѣченными  азъ  мрамора.  Глав¬ 
ное  искусство  его  заключалось  въ  неподражаемомъ  талантѣ  пе¬ 
редавать  въ  бронзѣ  быстро  преходящія,  какъ  бы  мимолетныя  и 
пом  томъ  сложный  и  трудныя  положенія  человѣческаго  тѣла.  ?ъ 
разряду  его  с давнѣй «ихъ  произведеніи  принадлежатъ:  М  ёт  а  - 
ѣ  ель  д  а  ска  ила  такъ  аазываемый  ДасдоЗолъ 
а  группа  Дейва -а  Сатиръ  Марсій. 

1)'  Бъ  Две кобол I  {  Лтд,  1  тао.  50  и  ?■„  Дтд.  Ц  ?0 

**  И  йтл  ПІ  4.  2  таб,  3  К  35.  былъ  представ  левъ  аьсиа  ы- 
«еже  я  г*»»  ^есооредстееннг.  врдокзді  ауюсЛк  б  роса  и  X  ж  ке^Ььъа)-. 

квд*%*  ил*  дисгэі...  ©б»еже«в«й,  уже  отводъ  и5»уй';-\-  у  ъ 

дьехс-г*  ааааДь  ДО  послѣдней  вобиожнеота ,  •  {■акдоБД*,^;:..:}  г  л»?і;- 
$«**л  г»з9&д>,  соі-нуежл  *©іі$и  ;•  ©йарсыоь  лѣво»  су  г. г  на  ера-  ос* 
ЙОЛТ.Й0.  Здѣсь  представлявъ  быстро  преходящій  ъоодгеь»  за  «ото-- 
рммі  ѵь  бяижайш-ее  даоаеяіб  яоджйо  пб-А-*і»  ©чя-ь  метав  іо  круга 


по  ееѵгЬчеэйС&'у  о  рос  трепет  в»,  когда  *л  -  Ахгурл  колодзго  ?«лсвт- 
хе  вэдкяудео  хямѢйхть  свой  здадои*.  ?э*ѣ  сто  -  тс  точнее  .: 
быстро  схѣйяжйееея  «ааряжййік  яссзрзжего  бъ  дксзссболѣ'  .  ъ  -рг,.-.- 

кѵыймс*,  глубочаЗяа&ъ  дежіЦдеъ  ваатомі*  человѣческаго  *$ла« 

іо.ѵько'  асекрплэсе  «а»©  этого  с&лваьтс,  е©  ес&ая  тез* ав^л  л  :.-.л  у- 

выаз  ишвдегидегжаік  *“-,р  шееніяйи  зшхздарэ*  молода г с  чех  ом. - 
ка  остается,  при  этой*  чреззъчгйьегъ  взирздэьім  ьсеіч*  гт-ло ,  «е- 


полосы 


турѣ. 


вьЫЮ  СЙОУ.ѴЙВ8Г»  й  какъ  Лы  -Зе?  ѵзае ;  *ч.  ,-ь.  А  ѵ 

СРС  ОбрйбСЛ-ТНЬ'  ’.'О'-ИС  «О  ЖЗблСЗѴ,  б-?#Ь  Сзсиъь'  -ТСІБІѴ. 

Ожхылзяіз. давъ  .в  болѣе  встесіьевйоэ  дзобоажегіе  волос- 


-І.Я- 


Лля  пониманія  группы  Авина  и  Марсій  МнрЬна  нужно  нриповнить 
слѣдующій  мявъ.  Во г и ня  Аэива,  взобрѣвжи  тросвиковую  флейту, 

.разъ  упражнялась  въ  игрѣ  ва  этснъ  инструментѣ.  Звуки,  вевлвк&б- 
мые  такимъ  образомъ, ей  нравились  и  она  играла  съ  увлеченіемъ, ио¬ 
на  ие  услыиа да  издали  смѣха  надъ  собою  со  стороны  другихъ  бо¬ 
гинь.  Не  зная  причины,  она  веглянула  .во  время  свое*  игры  на  се¬ 
бя  въ  воду  и  тугъ  увидѣла,  какъ  прекрасное  либо  оя  безобразно 
при  отой.ггрѣ  вздувалосж,  Ужаснувшись  второ  виде,  она  въ  него¬ 
дованіи  бросала  флейт»  жа  землю.  Но  оказалось,  чзге  вблизи  ея 
"-наслаждался  этими  звуками  новаго  инструмента  сатиръ  Марсій 
большей  любитель  музыки.  Видя  флейту  брсиеннса .  снъ  готовъ  белъ 
завладѣть  ею,  йс  разгаѣвенвая  богиня  грозитъ  ему  ударомъ  комья. 
Кетъ  этотъ  -  то  трудный  моментъ  борьбы  Іерсій  между  сальнымъ  же¬ 
ланіемъ  овладѣть  флейтой  и  страхомъ  вередъ  гнѣвомъ  и  кояьеиъ 
Афины  я  выраженъ  былъ  съ  чрезвычайнымъ  искусствомъ  Марекомъ  въ 
ежвтуѣ  Марсія  вкяе  названной  группы,  бриг* налъ  этого  изваянія . 
былъ  изъ  б роя як; во  о  Марсіѣ  мы  можемъ  судить  лъпь  «с  мраморной 
ксгЛк,  .иахедяжо-йся  аа  Іатерміекемъ  музеѣ  еъ  Кимѣ  С  нами  }  *щб, 

60  5  I  ;  А*л.  И  таб,  ІГН  2  ;  Ил.  Г  И  ч.  2  таб.  Я  П  1  X  9т* 
статуя  най2оья?«  еъ  отлом&нйймх  вухмми,  неправ**»#©  понята  *т.аль- 
яйскимъ  скульпторомъ  была, какъ  ваображеміе;  ішглухаг©  сатире 
еъ  кастаньетам*  въ  сукахъ,  и  такимъ  сбое зекъ  б илы  есзстансвлвва. 

Въ  бронзовомъ  кзваьніх  ствола  леоева,  а»  х  стр  &4*м‘  опирает  с«  мрамор - 
яая  статуя,  не  было,  и  потому  воѣ»  Каре! я  хезплсеь  болѣе  летком. 


Фо Вс Сект ѵ 

ііррфеч.*.  Цвітлем;* 


Лнсть  Я  й 
Лит,  Рихтера 


Пиронъ  славился  также  и  какъ  ваятель  животныхъ.  Знаменитой 
«читалась  его  бронзовая  Корова  въ  натуральную  величину,  сдѣ¬ 
ланная  съ  такимъ  совершенствомъ, что  и  люди  и  животныя  привнава- 
дм  еѳ  за  живу». 

?  ПОЛИКЛЕТЪ. 

Какъ  старшимъ  современникомъ  Фидія  былъ  Миронъ,  такъ 
І^оликлѳтъ  называется  младшимъ  современникомъ  его,  бывшимъ  лѣтъ 
на  двадцать  моложе  Фидія.  Миронъ  я  Фидій  были  авчнскими  худож¬ 
никами,  Поликлетъ  же  былъ  представителемъ  Пелопоннесской  школы 
рцятелѳй, именно  школы  города  Аргоса,  гдѣ  онъ  продолжалъ  дѣло 
вайе  названнаго  ваятеля  и,  можетъ  быть, с  всего  учителя,  Агелаи- 
да.  (  Агелада) . Пелопоннесскіе  скульпторы  были  ваятелями  чело¬ 
вѣческаго  тѣла  по  преимуществу;  они  отливали  изъ  бронзы  глав¬ 
нымъ  образомъ  изображенія  атлетовъ  и  другихъ  лицъ,  оглнчавщих- 
ся  въ  состязаніяхъ  на  олимпійскихъ  и  другихъ  публичныхъ  играхъ 
Греции.  Такъ  и  у  Поликлета  лучшими  статуями  считались  -его 
Коііьеноееаь  или  Дормфоръ  ■  Д  і  а  д  ум  еун  ъ 
или,  что  то  же,  П  о  «  я  з  ы  в  а  :о  і  і  й  ‘  себѣ  повязку  па  гало¬ 
пу,  і  статуя  раненой  Амазонки,.  Къ  кругу  божескихъ  изображеній 
сдѣланныхъ  имъ,  принадлежал!  статуя  Рерк  (  Юноны)  изъ  золо¬ 
та  и  слоновой  косій  для  снят алии*  этом  богини,  находившагося 
••еэдаяекѣ  стъ  Аргоса. 

1)  До р и фо з ь  млн  Копьеносецъ  (  Атл.  1  таб.  52  N  1;  Атл.  II 
таб.  31  К  2;  Атл.  ІИ  і .  2  таб.  М  N  1  )  представлялъ  собою 
молодого  воина  съ  прекраснымъ,  сильно  развитымъ  организмомъ, об- 
-•  '-'ннагс;  и  стоят*  г  о  съ  копьемъ  иг  лѣгоѵ-  плечѣ,  откуда  проис¬ 
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ходитъ  и  названіе  этой  статуи  Копьеносецъ.  Полагаютъ,  что  Поли¬ 
клетъ  въ  это,ѵъ  изваяніи  выразилъ  свой  идеалъ  красиваго,  пропор¬ 
ціонально  сложеннаго  и  гимнастическими  упражненіями  усовергоен 
ствованнего  молодого  человѣческаго  тѣла.  Онъ  написалъ  книгу  о 
пропорціяхъ  человѣческаго  организма,  установивъ  математическою 
мѣрою  величину  каждой  части  тѣла  для  того,  чтобы  оно  въ  изобра¬ 
женіи  искусства  было  изящнымъ.  Статуя  Дорифора,  можетъ  быть,  бы¬ 
ла  примѣрнымъ  изображеніемъ  согласно  ученію,  выставленному  въ 
этомъ  сочиненіи, и  служила  образцомъ  для  его  учениковъ  и  послѣ¬ 
дователей.  Бронзовый  оригиналъ  погибъ  и  потому  Дорнфооа  Поликле¬ 
та  мы  знаемъ  только  по  моамсонымъ  копіямъ  оимсквхъ  временъ:  луч¬ 
шею  изъ  нихъ  считается  мраморная  статуя  Несполитаискаго  Музе* 

2)  Въ  статуѣ  Діалумена  или  Повязываю¬ 
щаго  себѣ  небѣдную  повязку  С  Атл.  I  таб.  62  N  2|  Атл.  ІТ, 
таб. 31  N  1;Дтд.  III  ч.  ?  таб..  34,  Н  4'  изображенъ  юноша,  одержав¬ 
шій  верхъ  налъ  своими  соперниками  въ  какомъ  -то  публичномъ  состя¬ 
заніи.  Онъ  обвиваетъ  себѣ  голову  шерстяною  повязкою,  полученной 
себѣ  въ  награду. 

3)  Амазонка  (  Атл.  I  таб.  52  N  5;  Атл.  II  іаб.22 
К  4; Атл..  III  ч.  2  таб.  3^  N  з).  Существуетъ  преданіе,  что  жители 
города  Зіеса,  въ  Малой  Азі и,  объявили  конкурсъ  на  статую  раненой 
Амазонки,  которая  должна  была  получить  мѣсто  вблизи  знаменитаго 
храма  Артемиды.  Еъ  состязаніи  участвовали  разные  художник  г, 
въ  томъ  числѣ  Фидій  а  Поликлетъ.  Упепы  храма  Эфесской  Артемиды 

и  власти  города  Офсса  предоставили  самимъ 'Скульпторамъ  опредѣ¬ 
лить  достоинство  кождей  зп гуи. При  повѣркѣ  сказалось,  что  пер- 
вей  по  достоинству  называлъ  каждый  художникъ  с  и  о  *»  собствен 


ную  статую, второй  же  статуей  всѣ  поставе/м  статую  Ползкдега. 
Тогда  власти  Зфеса  признали  первенство  за  Псліклетомъ. Статуй 
отъ  аиазаиокъ  отъ  ярѳвносіи  доило  много; изъ  нихъ  подходящей 
ь  характеру  изваяній  Поликлета,  по  справедливости,  считается 
моамориая  статуя  ркмсхой  работы,  принадлежащая  Берлинскому  Иу- 
8си. Здѣсь  амазонка,  раненая  въ  ыряьую  сторону  труди, въ  квие- 
моженіи  отъ  боли  лѣвой  рукой  ои и рвется  на  колонн  у, правая  же  ру¬ 
ка  ея  закинута  за  голову. По  крѣпкому  строенію  стана  и  по  яо- 
оммовхѣ  ногъ,  столь  любимей  у  Поликлета,  въ  которой  вѣсъ  тѣла 
сосредоточенъ  иа  одной  ногѣ,  опирающейся  на  землю  всею  ступнею, 
тогда  какъ  другая,  освобожденная  отъ  тяжести,  слегка  стиннута 
нажедъ  и,  нѣсколько  согнутая  въ  колѣнѣ.,  линь  пальцами  касает¬ 
ся  еѳмлм,-  зтя  статуя  должна  быть  отнесена  къ  Поликлету. 

4)  Статуя  Геры  принадлежала  къ  позднѣйшимъ  прсизве- 
Л  ваіямъ  Поликлета. Она  сдѣлана  была  съ  большимъ  искусствомъ  изъ 
909С7Я  н  слоновой  кости,  расюложеиныхъ  по  деревянному  остову 
иле  каркасу .  Какъ  Фидій  считался  творцомъ  типа  Зевса  и  Аѳины 
вь  скульптур*  Грековъ,  такъ  Поликлету  приписывалось  созданіе 
ім»е  супруги  е&Бса,  Геры.  Эта  знаменитая  статуя  не  дошла  до  насъ. 
Нѣкоторой  учеными  относилось  къ  Поликлету  изображеніе  Геры 
въ  мраморномъ  бюстѣ  Нѳаиолитанехаго  Музея  (  такъ  навиваемая 
Гера  Фармеэская  или  Гера  Фариезе.  Атл.  1  таб.  52  N  3;  Діл.  Ц 
т»б,  30  К  I ,  Аіл.  III  ч.  2.  таб.  36  К  1  )  ,  которое  и  считали 
копіей  съ  головы  той  статуи.  Но  если  жто  к  копія,  то  очень  от- 
ДМенна*.  такъ  кекъ  головней  уборъ  у  Геры  Поликлета  былъ  со- 
вжръеьно  другой  Г  Аи.  I  таб.  5?  *  4).  Очень  монетъ  быть,  жже 


-37- 

этотъ  *йревссхсдиый  бюстъ  слѣдамъ  какимъ  -  либо  пелопонесеМнмъ 
художникомъ  У  от.  до  Р.  Хр.  и  независѣвгаимъ  здѣсь  отъ  статуи 
Геры  Поликлета. 


Главе  УІІ-я 
ФИДІЙ  . 

Величайшимъ  художникомъ,  который  поставилъ  искусство 
скульптуры  на  небывалую  доселѣ  высоту  и  равнаго  которому  нѣтѣ 
вс  ввей  исторіи  міра  древнмхъ  и  новыхъ  временъ,  былъ  Фидій. 

Сынъ  художника  X  а  о  д  и  л  а  , онъ  сначала  вмѣстѣ  е*  бватомъ 
своимъ  готовился  быть  живописцемъ,  нс  ноед*  обратился  къ  изу¬ 
ченію  скульптуры. 

Нажавши  знакомство  съ  »**мъ  искусствомъ  подъ  руководствомъ 
Авимехаго  учителя  посредетвввнаго  достоинства,  онъ  жатѣмъ  уве¬ 
селяется  въ  Пелонсннесъ  къ  главѣ  Аргосской  школы  лутейЩпхедг 
изъ  бронзы,  Агелачду  (  Агелжду) .По  окончаніи  « *оего  ученія, онъ 
возвратился  въ  А-зкны  и  здѣсь  главнымъ  образомъ  сосредоточилъ 
свою  х-удожествейь)  ю  дѣятельность.  РслмБИкеь  въ  началѣ  У  сто¬ 
лѣтія,  онъ  работалъ  до  копив  три&натнхъ  годовъ  «того  вѣка. 

1.  СОБСТВЕННАЯ  ЙРОМЗНІДОІВ  ФИДІЯ. 

Будучи  челозѣ;  омъ  глубоко  релмгіезнымъ,  онъ  посвящалъ 
свои  силы  мвобизжоію  главнымъ  образомъ  боговъ  и  б  о~ 
гинь  л  разляч;-]  хъ  св*  все-  ь  нолём  е  т  в  і  й .  Обладая  техникой  въ 
различныхъ  родахъ  .  онъ  сь  одинаковымъ  совепяеист вомъ  работалъ 
И  въ  К-.ЯѴОП-А.  Г  въ  іроняѣ,  БЪ  золотѣ  и  слоновой  кости,  онъ  же 
былъ  и  безподобный!  ювелиромъ.  Такого  ражиоегороввяго  я  со- 
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МР"е""аГ0  ХУЛ°*""а  »,«««»  Греція  вв  я, ала 

Л?. 

'  ‘  ?)  во’,ов‘'  в8вмв1*  '0*0Р,*ъ  прахода.іссь 
ЛІВ  ваИ8*“1  01  рам"'вк«  м?во«.ее  ,в...,1ё  его 

Д,И*  "  8еввъ:  сяг  «"  ие„о«я„  рачлццнаго 

Р1,Ла  ра8г  ■*"  °»*У«  *•»*  =..*дуе«  прежде  всего 

побить  Бо-пераахъ  такъ  н.вквв.ыув  Промахе  съ. 

Г-0  вы.  статуя  выи.я  в.»  вроввв  и  в.ог.«,««  бохм.х*  .... 

НІ'0П-  °”  °І0Я-,а  в*  вв»во*»«  ПРОВОД*  БЪ  „о-вов*  воовувеніи 
ос  В*о»  на  айвой  ру.»  к  съ  вовьем*  ъъ  правой.  Свовмв  вс.осоыь- 
Ра“*'*М  '»»  превосходна,  во*  вав.я.ів  ,  даже  ,*во»рм. 
зуіаа Ія  этого  .«от.  в  =*о»въ  воавсъвенцвяъ  ..дом*  .в.вод.д. 

,ТЗ"  У*“*  “  »Р»«>»».«Р«6д.ы.»,хвя  «і  ОВЛТ.ВВМ»  Акрополя.  Дру- 
І'т'  3йа“еВ"Іи“1  ,вв"ВІв«*  »»«...«»  вег  рукъ  Ши(6*- 

«  такъ  ваеьваемав  '  А  о  н  а  а  -  п  а  р  о  е  ,н  о  о  ъ  .а»  А  о  я  - 
X  »  Д  *  •.  а  ,  -стахув,  веводвее...  .а,  золота  ,  одововсі  воот. 

!*  Парееаом'  ««даннаго  Перввдомг.Олевд.  еоі-аав  бы.  вк,е*«- 
"*’*  "“Ъ  “**  а0ЛС,"'а-  4В*°'  вёя’  РУ*»  *  ступая  ногъ  вы,  вовоь- 

*”‘І  "П  Я*^Ш  ,0еІ*-  *•«"  <**«  »*•  в*. ддвввыі  ВВОВЫ.Ы11 
“  °1у”в1і  •■Е,,і00і-  поверхъ  котораго  била  надъ, а  одежда,  дости¬ 
гшая  ко  ведеръ  в  перетянутая  поясовъ.  На  груди.  , 

станъ  лежала  эгида,  охаймлеввм  другой*  аміями  и  съ  „„ом 

П00рвл,,к*  лрУ«-  Н»  годов»  ея  вал*  Болотов  „левъ,  богато 
Украшен»»,,  ...л.рвоі  работой,  съ  р..,.., 

»«•  «»р*»»  осврэлась  «•«*,  воотавлеввкй  ребромъ 
НС  землю,-  на  ладони  правой  руки,  украшенной  браслетами,  сна  дер- 
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« ада  золотую  статуэтку  крылатой  богини  П  о  б  ѣ  д  ы  (  Ника). Пра¬ 
вая  тука  ея,  гакъ  несшая  значительную  тяжесть,  опиралась  на  глад¬ 
кую  колонну.  Эю  величественное  созданіе, представлявшее  богиню 
Авину  въ  такоі  неподражаемой  красотѣ  и  въ  такомъ  величіи,  дол¬ 
жно  было  создать  Фидію  удивленіе  и  благодарность  современниковъ. 
Но  не  такъ  вышло  въ  дѣйствительности:  его,  какъ  друга  Перикла, 
политическіе  враги  послѣдняго  обвинили  сначала  въ  утайкѣ  золота, 
даннаго  ему  на  статую  изъ  государственной  казны,  а  замѣнъ  въ 
святотатствѣ  Ложность  перваго  обвиненіе  онъ  доказалъ  тѣмъ,  что 

се 

■внялъ  золотую  одежду  статуи  богини  и  взвѣсилъ  ее  передъ  судьями. 
Когда  эта  клевета  не  удалась  ,  на  него  взвели  обвиненіе  въ  свя¬ 
тотатствѣ  за  то,  что  онъ  на  наружной  сторонѣ  щита  Дайны  въ  оху..ыі 
турнсй  картинѣ  миѳической  битвы  Аѳинянъ  съ  амазонками  изобразилъ, 
себя  и  Перикла.  (  А  гл.  I  габ.  43  N  4;  Ат л.  II  таб.  2.5  N  4;  Ат л. 

III  ч.  2  габ.  14  N  1).  Пс  одному  преданію  онъ  былъ  заключенъ  по 
этому  случаю  въ  тюрьму  и  тамъ  скончался,  не  дождавшись  судебна¬ 
го  процесс*. 

Эта  статуя  ве  дошла  дс  несъ,  и  объ  ея  свойствахъ  судятъ  іо 
ѣкоторымъ  позднѣйшимъ  ѵ.рамошнымъ  копіямъ  и  другимъ  памятникам» 
древняго  искусства  (  Ат  л.  т&45.  43  К  N  1  -  2  5. в. 8  -  10;  А*  л. 

II  таб.  19  N  3,  таб.  20  N  Ь;  Атл  III  ч.  2  таб.  Ѳ-/0  ). 

Послѣ  Фидія*  ни  одинъ  греческій  скульпторъ  не  изобрзналъ 
\®аны  лучше  его.  Типъ  этой  богини  въ  греческомъ  искусствѣ  счита¬ 
ется  какъ  бы  законченнымъ.  Беѣ  позднѣйшія  ивваянія  ем  въ  боль¬ 
шей  или  меньшей  мѣрѣ  подходятъ  къ  образцу,  созданному  Фидіемъ. 

3)  Идеалъ  паря  боговъ  Эллады,  великаго  3  в  г  с  ч  ,  ФидН 


ВОПЛОТИЛЪ 


В*  «е»*е  ММ.Ѵ.ТО*  статуѣ,  также  „а*  золота,  сло.о- 
во*  «оси  и  лраго.ѣ,,.»»  к.ые.ьныъ,  «Ша иной  „„  ия  3вв,сова 

храиа  в,  О»»!,.  Зевсг  прелохавленъ  был*  с«ля„в1  на  вн=0,ов.ь 

*Рв'*‘  ВЪ  "Рае°*  РУКІ  ег°  «««*■««  золота*  статусна  крылато* 
«-„„и  Побѣды  (  Н,«а  ,(Вг  л*воВ  руй  ого  ви„  цоеіав_ 

л  ки ж  нимъ  концомъ  на  *?млю,  на  верхнемъ  коннѣ  его  билъ  изо- 
«раіеиъ  орелъ  -  шипа,  посвященная  Зевсу.  Лидс  бода,  насколько 
ен,ть  1,0  ыонетаиъ  I  »,л.  ,  т,б.  43  ,  7.  ^ 

”  ”е>  *  *  ’  ^  '•  ?  »«■  «  ■  *  8- »>.»«,„«„„  въ 

*Л'Л4(  Т°*  »  «««роі  находилась  Олкыпік).  еи- 

ра.ало  собо.  *еобы,а,н,о  благость:  уст,  его  »сл, отбыты,  гл  .бе¬ 
ло  ««.«і,  О, и,  одѣла....  азъ  *рм«и.м*« 
олаль.  волос, .обвитые  віакоы»  ивъ  лавровыхъ  листьевъ, дл«„кыи: 

“РЯДЯ"  ,,0",48“1  *•  е“«»=  ««»4«А«  борода  „одоі.»»  лаиси- 

“*  обра.лмтъ  его  лаы.хн;  ..„го  г.йвнагс  .  суроваго  Нѵь  въ 

"^‘Раовомъ  ■  ■**«Д00І„п,1  милсста  д.и.Одмло  Зет». 

■  ИІДМ.ВЛ.Л»  верхъ  еовердаеватва  «а.».„о  исусатва.  .ВесеыД  бо 

«.о  изукрашенъ  былъ  скульптурно.  и  работе.  .  трос  его. 

Разины  ото»  удивательиоі  аъатуи  был.  та,,  аваиатѳлььр,  „0 
Л»  бы  атохъ  богъ  всталъ,  то  высота  деллы  сказалась  бы  «едостато,- 
«о»  и  отъ  пролоыилъ  бы  .отслои  храаа.  У  Грековъ  было  „ред„іе, 

«о  «алій,  по  окончаніи  этого  изваянія,  просилъ  у  бога  „».м1,, 
доводе, ,ъ  ли  онъ  оозданіе.ъ  его  рукъ:  в  во  вреыя  это,  иол.твы  ваё- 
вапно  на  безоблаиноиъ  небѣ  загребъ  гроыъ  и  нол.і.  ударад,  Зъ 
полъ  храма  у  подножія  статуи. 

Иа  похлоненіе  атому  изображеніе  Зевса,  вале  хотсрагО  ве 


было  никогда  к  послѣ,  собирались  со  всѣхъ  концовъ  древняго  міра. 
?огда  же  одіяъ  Римскій  императоръ,  желая  увезти  съ  собою  з*о 
вслвчайяее  произведеніе  асхусства,  какъ  военную  добычу,  прика¬ 
залъ  своимъ  воинамъ  сиять  статую  съ  мѣста  и  когда  солдаты  при¬ 
ступили  къ  работѣ,  то,  по  преданію,  изъ  устъ  Зевса  раздался  гром 
кій  смѣхъ,  который  заставилъ  разбѣжаться  всѣхъ  въ  ужасѣ/ и  пето¬ 
му  повелѣніе  императора  осталось  неисполнениям*.  Эти  благоче¬ 
стивыя  преданія  Грековъ  свидѣтельствуютъ  о  томъ  гысечяйтгеиъ  ис- 
четѣ  у.  благоговѣніи,  которые  возбуждало  ото  произведен іе  Фидія 
въ  сердцахъ  вѣрующихъ. 

Г'сдв*  какъ  мы  знаемъ,  лишь  весьма  немногія  броижо*#*  аг«- 
іздякія  Грековъ  доили  до  нашего  времени,  тогда  какъ  огромная 
масс?  ихъ  неребита  была  а  перелита  въ  началѣ  Среднихъ  вѣковъ  ие- 
вѣжеехвеяикыи  людьми  ч«  обыкновенныя  жетейекія  потребное»*,  *с 
иечено  удивляться,  что  не  сохранилась  ни  одна  статуя,  пнѣл-аяная 
пс  деревянному  остову  ѣли  квркасу  изъ  лолота,  еленеве*  кости' и 
ярарсн»? ялккъ.  камень*.: къ.  2'дѣсь  уничтоженію  еі>о  с  об  отвечала- и  не 
лрочно^г  «й^еріалоЕВ»  .-ахов»  Ълоновая  ко***  а  дереву  у  лъъФ 
гая  иі на  другимъ  оосюдюььхъ  частей.  Есть  основаніе  думать,  что 
какъ  Аоина  -  Ша-л  Фняік,  такъ  г  статуя  Зевса  погибли  см.  ог¬ 
ня  во  гремя  нож а с о въ. 

ѣилЬ-  п •*,  различнымъ  зауаяамъ  исполнялъ  изваянія  мнегкхъ 
двѵі-лкъ  боговъ:  Дпсллова  изъ  бронзы,  Гермес»  изъ  моамора,  Афро- 
л::ть:  Кебеснсі  '  Уранія  )  резь  изъ  золота  и,  слоновой  кости  и  две 
раза  изъ  мрамора  и  т.  д.  ;  но  и  это  все  погибло  бе:и-совратно. 

Къ  великому  счастій  для  науки  и  искусства. 


сохранились,  хотя 
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далеко  не  вполнѣ,  тѣ  скульптурныя  украшенія  Парѳенона,  которыя 
быль  сдѣланы  не  имъ  самимъ,  но  исполнены  пс  его  картонамъ,  подъ 
его  наблюденіемъ,  руководствомъ,  а  можетъ  быть  нѣкоторыя  изъ  нихъ 
по  частямъ  испытали  и  его  творческую  руку 

2  СКУЛЬПТУРЕ  ПАРѲЕНОНА. 

Всѣ  скульптурныя  у  к  Рла  я  е  н  і  я  Пар¬ 
ов  к  о  н  а  Периклъ  поручилъ  Фидію.  Не  имѣя  возможности  испол¬ 
нить  этотъ  колоссальный  заказъ  собственными  силами,  Фидій  дол¬ 
женъ  былъ  собрать  вокругъ  себя  всѣхъ  способныхъ  скульпторовъ,  ка- 
•хихъ„  только  Легъ  найти  -  и  это  большее  общество  художниковъ  и 
ремесленниковъ  должно  было  работать  можетъ  быть  до  четыоналнати 
пятьнаддзтн  лѣтъ  к  на  Акрополѣ  и  зъ  разныхъ  мѣстахъ  по  мастер¬ 
скимъ  Аѳинъ.  Работа  была  весьма  разнообразная,  чрезвычайно  слож¬ 
ная  и  дружная. 

Скульптурныя  украшенія  Парѳенона  представляли  метопы 
его  триглифааго  фриза,  группы  его  фронтоновъ  в  Існійсх/й-  фризъ, 
обвивавшій  длинной «лентой  снаружи  пеллу  со  всѣхъ  сторонъ  въ  са¬ 
мо  цъ  верху,  подъ  потолком ъ  колоннады. 

^  М  е  т  о  п  ы  (  Ат л.  2  таб.  44  N  N  3-6;  Атл.  III  ч.  2  таб. 
18-19  20).  Въ  очеркѣ  Дорическаго  стиля  греческой  архитектуры 
было  сказано,  что  четыреугольныя  плиты  ,  занимающія  мѣсто  между 
триглифами,  назывались  метопами  и  что  онѣ  были  украшаемы  скульп¬ 
турными;  а  иногда  а  живописными  изображеніями  съ  наружной  сто¬ 
роны.  Ни  одийъ  дорическій  храмъ  древности  не  имѣлъ  столько  скульп¬ 
турныхъ  метопъ,  какъ  Парѳенонъ.  Здѣсь  изваянія  шли  непрерывно 
чо  всѣмъ  четыремъ  сторонамъ  храма.  Содержаніе  этихъ  изваяній  бы¬ 
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ло  различно:  битва  боговъ  съ  гигантами  (  Гигактокнахія)  ,  ера- 
женіе  Кентавровъ  и  Іипиѳовъ,  разрушеніе  Трои  Греками  н  проч. 

Но  до  насъ  сохранилось  только  нѣсколько  плитъ  съ  изображеніемъ 
битвы  Кентавровъ  и  Лапнѳозъ.  ЕсѢ  эти  изваянія  исполнены  высо¬ 
кимъ  рельефомъ  (  Горельефъ ^  и  представляютъ  большія  художествен¬ 
ныя  совершенства.  Тутъ  представлены  и  спекы  умыканія  пьяными 
Кентаврами  Лапиѳянокъ,  и  различные  моменты  смертельней  борьбы 
Лапкеовъ  съ  этими  дерзкими  нарушителями  правъ  гостепріимства. 

На  однѣхъ  плитахъ  судьба  борющихся  является  еще  не  рѣшенной, 
на  другихъ  представлено  торжество  Кентавровъ  а  надъ  побѣжден¬ 
ными  и  позергнутыми  на  землю  Лппиѳами,  на  третьи, хъ  хьображенк- 
чрезБычайнс  смѣлый  натискъ  и  окончательное  пораженіе,  наносимое 
прекрасными  Лапиѳами  Кентаврахъ.  Нигдѣ  и  никогда  до  сихъ  поръ 
.‘хульптурвыА.  метопы  дорическихъ  храмовъ  не  достигали  такого 
ѵѵложествевнаго  совершенства.  На  лучшихъ  метопахъ  сиены  этой 
битвы  всегда  представленныя  лишь  двумя  фигурами,  изображены  съ 
у  д  я  в  и  у е л  ь  к ы  м ъ  изяществомъ 

^  ФРОНТОНЕ  (1  ДРОЕНОНА 

Скульптурныя  группы  фронтоновъ  приходилась  на  восточной 
и  западней  сторонѣ  храма.  Онѣ  исполнены  въ  видѣ  ііѣаьвыхъ  ста¬ 
туй,  обработанныхъ  съ  замѣчательною  тщательностью  даже  съ  зад¬ 
ней  стороны  ахъ,  прилегавшей  къ  стѣнѣ  треугольника  фронтоновъ, 
ь  потому  совсѣмъ  не  видной  для  зрителей.  Статуи  были  большихъ 
размѣровъ.  Содержаніемъ  восточнаго  фронтона  служило  внезапное 
появленіе  богини  Аѳины,  ьъ  полномъ  блескъ  красоты  и  со  всѣми 
атт  рнбуіамн  ея  воинскихъ  доспѣховъ  въ  сонмѣ  Олимпійскихъ  бо- 
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і.товг  тотчасъ  по  ея  чулеснсм  сожлеяі  и  изъ  голов»  Зевса.  Центръ 
ото»  картины  ве  дошелъ  до  вэсъ:  оставшіяся  статуи  боковикъ  сторон 
отсго  фронтона  лордовъ  Эльгивовъ  виЪсті  съ  другими  скульптура¬ 
ми  аѳинскаго  Акрополя  увезен»  бил.  въ  Лендовъ  в  составляютъ  съ 
годе  лраговіваівшую  ссбствеваость  Врктанскаго  Музея.  Разлвч- 
чвя  Сокэскіи,  »  мужскія  в  женскія ^ изображенія  представляютъ  яебм- 
валая  дс-сел*  достоинства  .  Въ  особенности  славятся  вежду  внмв 
невская  фигура  праваго  крмла,  полулежвшвя  в  опврас.аяся  правой 
рукой  и  а  колѣна  сидящей  сестры  (  Атл.  I  таб.  45  К  3.  Атл.  II  таб. 

?4  4  2  ;  Ил-  111  ч-  ?  ?ай-  1Г'  »  1).  ■  Формы  тѣла  .этого  „ваянія 
и  улмвитол;  но  богатое,  теченіе  чреэвычеіно  ынсгочнслэвиыхъ  и  Кра- 
екіімхт  вкладокъ  ея  слежд .  вызываютъ  общіе  зссторги.  невольно  вез- 

******  *%  арйгелѣ  ^  было  лн  слѣланс  это  чудіое  иэеаніе 

прн  непосредственномъ  участіи  Фидія.  Такъ  оно  неподражаемо  пре- 
жрдсно.  На  лѣвомъ  крылѣ  этого  фрсатон-  возбуждаетъ  сбитое  улязле- 
"Й4б  статуй  мслслого,  сильнаго,  прекраснаго  по  своимъ  формамъ  по¬ 
лулежащаго  бога  или  героя,-  можетъ  быть  Діоіаса  (  Атл.  I:  таб. 

АГ)  4  Ѵ  Ь  2’  Л*  л.  П  »зб.  ?э,  Атд.  Мі  ч.  ?  «таб.  15  У  1). 

Пр%м**:гг  Заііадіаго  Фромтоиа  олуж*/*  соръ  Де  к  мм  и  Пссвй- 
;0Ма  "Зг  "  ®*  0ѵлНАЬІ*  Ат*КЧьс*^  жемлей  (  Атл.  1  таб.  И  Я  9). 

Пс  і]^;*льію  °ссейлсйъ,  въ  лскйойтз.'  дотыо  своего  могущества  уда- 
роыъ  трезубца  въ  каменистую  почву  Двинскаго  Акрополя  произвелъ 
историкъ  сол шей  волы.  Авива  же  въ  свою  очередь  на  томъ  же  ка¬ 
менисто*-.  Акрополѣ  моментально  создала  масличное  дерево  съ  ли¬ 
стьями  и  пледами .  Состязаніе  этихъ  боговъ  было  рѣшено  зъ  поль¬ 
зу  Двинь,  которая  съ  тѣхъ  поръ  явилась  богиней  -  покровительницей 


города  и  всей  Дттй"кп.  Скульптурная  картйна  этого  опора  в*  при¬ 
сутствіи  боговъ  и  героевъ  и  заполняла  весь  треугольника  этого 
фронтона.  Отъ  времени  и  несчастій,  какія  испытывалъ  Парѳенонъ 
въ  разныя  эпохи  своей  исторіи,  изваянія  его  почти  всѣ  погибли, 
сохранившіяся  же  сильно  пострадали.  Лучшимъ  по  сохранности  из¬ 
ваяніемъ  этого  фронтона  необходимо  считать  безголов  уг 
статус,  лежавшую  въ  лѣвомъ  углу  и  изображавшую  бога  аѳинской 
рѣки  И  >  и  ста  (  Ат/.  I  таб.  45  N  1;  Атл.  III  ч.  ?  таб.  15  К  2) 
3)  Іонійскій,  сплошной,  скульптурный  ф  р  и  е  ъ 
окружалъ  неллу  Парѳенона  подъ  потолкомъ  колоннады  (  Атл.  І.хаб. 

46  *  5  -  7;  таб.  47;  Атл.  II  таб.  25  й  N  1-3;  Атл.  III  ж.  2 
таб.  21.  22-23). Онъ  бклъ  исполненъ  въ  низкомъ  рельефѣ  (  б  а- 
рельефъ  ).Сюжетомъ  этой  чрезвычайно  длинной  картины  Фидій 
избралъ  Панавинскуе  проаессіс,  совершавшуюся  аттическимъ  насе¬ 
леніемъ  чрезъ  каждые  четыре  года,  въ  нашемъ  Августѣ  іиѣсяпѣ,  на.. 
Акрополѣ  для  возложенія  новой  одежды  на  старинную,  рѣзную  м-зь 
дереву  статую  богини  Авины-  Покровительницы  городе  (  Аѳи¬ 
ны  -  Поліады).  Былъ  у  Аѳинянъ  обычай,  переходившій  изъ  вѣка  въ 
вѣкъ,  въ  послѣдніе  девять  мѣсяцевъ  до  наступленія  праздника  Па- 
наѳмней  готовить  новую  одежду  этой  богинѣ.  Ткали  ее  еообяга  ат¬ 
тическія  женшиик,  пользовавшіяся  лучше*  репутаціей;  она  била  ша¬ 
франнаго  цвѣта  съ  Еыткаиными  на  ней  различными  иэображѳиівжй 
28  числа  мѣсяца  Пекаюмб-еона  (  приходившагося  на  честь  Тжля  и 
йвгуста)  эта  одежда  прикрѣплялась  къ  иачтѣ  ьеболыюго  корабля  ве 
колесахъ,  въ  видѣ  паруса,  и  въ  торжественномъ  шествіи,  вачиігега- 
шемѵ-  я?  городомъ,  переносилась  на  Акродоль.  Эта  религіо&ная 


■ром*ссія  совершалась  съ  большой  пышностью,  при  общемъ  стече- 
кіи  населенія  Аттики.  Дочери  знатныхъ  гражданъ  яеслн  на  голо¬ 
вахъ  корзины  съ  жертвенном  утварью,  юнсти  шли  съ  большими  жерт- 
гѳаннм*  сосудами  на  плечахъ,  почтенные  старин  слѣдовали  съ  мае- 
личными  вѣтвями  зъ  рукахъ,  жены  и  дочери  вольноотпущенниковъ  нес- 
м  ковши,  чаши,  кувшины,  подсвѣчники  для  жертвоприношенія,  или 
в^щѣдъ  за  женам*  и  дочерьми  гражданъ  онѣ  несли  коесла  а  зонты. 

Въ  шествіи  участвовала  граждане  съ  ихъ  начальниками,  молодая 
Р*' ь  въ  воорумеьіи  и  пѣшкомъ,  молодежь,  особенная  любительница 
конкой  верховой  ѣзл,ы  красовалась  здѣсь  на  своихъ  превосходныхъ 
коняхъ.  Здѣсь  же  г ли  побѣдители  въ  различныхъ  музыкальныхъ  и  гим¬ 
настическихъ  состязаніяхъ,  происходив:-, ихъ  ну  праздникѣ  Пана^еи- 
*«*.  В-жкоменъ,  тутъ  же  получали  мѣсто  и  чрезвычайныя  торжествен 
ния  посольства  другихъ  государствъ,  особенно  аѳинскихъ  коло¬ 
ній.  Бъ  зтомъ  шести.1  и,  бжлетѣвиѳмъ  мяю  яркостью  красокъ,  ору¬ 
жія  У.  одеждъ  огро«и#и,  массы:  лелей  различныхъ  вожрастовъ  Аѳины  по¬ 
казывали  вею  свою  роскошь  ь  свою  власть. 

*  вотъ  различныя  труппы  этой  разнообразной  я  длинной  про¬ 
фессія  изобразилъ  Фидій  въ  этоѵъ  фризѣ  Парѳенону  :  раенолсаив- 
ши  нхъ  въ  направлен і и  отъ  юга-  западнаго  угла  хь  востоку.  Раз¬ 
ныя  группы  ея  шли  непрерывной  лентой  пс  сторонамъ  западной, сѣ- 
верной  л  южной  и  сходились  на  углахъ  восточной  стороны  ,  гдѣ 
художникъ  представилъ  всѣхъ  олимпійскихъ  боговъ  сидящими  и  какъ 
бы  невидимо  созерцающими  это  шествіе  ьъ  честь  Азины.  (  Атл.І 
таб.  47  X  1  ;  Атл.  Іі  таб.  25  N  1;  Аіл.  Іііч.  2  таб.  24  N  1  ). 

Ьсл  эта  небывалая  длинная  скульптурная  лента  исполнена 
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съ  чрезвычайиммъ  разнообразіемъ  дѣйствующихъ  липъ  въ  ихъ  на¬ 
ружности  -  физіономіяхъ  ,  позахъ,  расположеніи  складокъ  одеждъ. 
При  всемъ  сходствѣ  отдѣльныхъ  грунпъ  а  лицъ,  віы-юча-я  «чада  ко¬ 
ней,  коровъ  и  другихъ  жертвенныхъ  животныхъ,  нельзя  найти  ®-дФ*ь 
при  самомъ  тщательномъ  исканіи  повтореній  одного  я  того  же  . 
Самыя  сходныя  фигуры  съ  перваго  взгляда  ок-ежутся  потомъ  имѣющи¬ 
ми  каждая  свои  особыя  ей  принадлежащія  черты-  и  въ  лвиѣ,  и  въ 
одеждѣ,  и  въ  позѣ.  Такъ,  удивительно  неистощима  необычайная  и- 
зобрѣтательиость  Фидія.  Бъ  этой  композиціи  липа  муж**! я  и  жен¬ 
скія  изъ  числа  сохранившихся  всѣ  прекрасны  и  истому  тѣмъ  болѣе 
достойно  сожалѣнія,  что  большинство  изъ  нихъ  сбиты  и  испорчены 
людсхимъ  варварствомъ.  Фризъ  Парѳенона  донынѣ  считается  совер¬ 
шеннѣйшимъ  созданіемъ  въ  ряду  барельефовъ  всего  міра,  который 
въ  теченіе  почти  двухъ  съ  половиной  тысячъ  дѣтъ  протекшихъ 
послѣ,  к э  могъ  произвести  ничего  подобнаго. 

Вслѣдъ  за  Фидіемъ  работали  многіе  другіе  скульпторы  въ 
Граціи  въ  разныхъ  мѣстахъ  ея  и  городъ  Аѳины  былъ  украшенъ  мно¬ 
гими  превосходнѣйшими  изваян іь ѵи ;  въ  чиоѵъѣ  ихъ  необходимо  у*е- 

*адм«. 

гать  скульптуры  такъ  назыв.  Ѳесея,  храма  Аѳины  -  Побѣды  и  хра- 
ьа  Эрехѳеь  на  Акрополѣ,  сохранившіяся  до  нашего  времени.  Бъ  по¬ 
слѣднемъ  храмѣ  былъ  особенно  замѣчателенъ  такъ  называемый  пор 
тикъ  Каріатидъ  на  южней  сторонѣ  его,  гдѣ  шесть 
женскихъ  изваянія,  какъ  нами  было  упомянуто  въ  очеркѣ  греческой 
архитекторы,  нес:.:,  на  сьопхъ  голова хъ  карнизъ  и  кровлю  этого  за¬ 
мѣ  ыаго  изящнаго  крклька:  от  а  женскія  изваянія  удивитель¬ 
но  поекрасны  (  Атл.  Т  таб.  46-  *  4;  Атл.  II  таб.  17  N  Іт;  Атл.  III 
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ч.  2  таб.  го  Н  В  2.4),  неізмѣриыс  превосходя  собою  всѣ  подов- 

•  % 

жавія  этмгь  каріатидамъ,  появившіяся  въ  архитектурѣ  новыхъ  вре¬ 
менъ. 

Мэъ  скульптурныхъ  украшеній  хразовъ  другихъ  городовъ  въ 
эпоху  Фидія  пользуется  большею  извѣстностью  фризъ  храма 
Аполлона  въ  Ф  и  г  а  л  і  ы  (  Пелопоннесъ,  Аркадія)  съ  азсбраже- 
віемъ  битвъ  Аѳійяиъ  съ  Амазонками  и  Кентавровъ  съ  Лапмоам?:  ст- 
ии.іш/^^осто;інстт  его  -  выразительность  движеній  а  ^сзъ 
отчаяннаго  боя. 

'ромѣ  великихъ  представителей  заяиія,  Иіроіа  ,  Фшдія, 
и  Яодаклета,  У-му  столѣтія  до  Р.  Хр.  принадлежали  *  другіе 
скульптор,  пользовавшіеся  больною  славою  въ  давности,  о«обен- 
но  же  старшія  между  вмми/предшествеивмк%  Фидія.  ,  Калам  илъ 
затѣмъ  Адкаменъ  и  П  е  о  ы  і  я  .  Характеръ  перваго  нѣ¬ 
которые  ученые  желаетъ  видѣть  между  прочимъ  въ  превосходно*  мра¬ 
морной  статуѣ.  Гзвѣстноі  «ежъ  условнымъ  именемъ  Г  е  с  т  і  к 
Джувтиніаии ,  шпяваяней  такъ  пс  я«е«а  ея  врежвягс  влалѣльаа  еъ 
Римѣ  (  Атл.  I  таб.  39  У  б;  Атл;  II  каб.  19  Л  I;  Дтл.  щ  ч_  2 
Ійб.  I  *  І  ).  Нося  слѣды  архаизма  въ. прическѣ  и  слишкомъ 
йраввдыоиъ  теченіи  складокъ  одежды,  и  споимъ  возвьеенньмъ  ха¬ 
рактеромъ  это  изваяніе  пси кпд лежа  уже  къ  коану  эпохѣ  Фидія, 
спраэедлаво  отнята  къ  Пелопоннесской  школѣ,  нс  не  Пеламиду. 
Ялкааевъ  отливался  чрезвычайной  пжодоватостью,  изва- 
авая  стаяли  рдо*«чиыхъ  боіювсъ  а  богав*,  аежду  ютсцшми  сла- 
вмдась  особеано  его  Афродите  .  в  <ъ  сагахъ,/  »о- 
пію  когоі  Ой  желаютъ  видѣть  е,  ѵп- с,  !ц  .-восхѵдліОй  -т.-чс  г- 


статуѣ  Лувраскагс  Музея/  Атл.  I  таб.  49  N  3;  Атл.  II  таб.  27 
N  5),  гдѣ  эта  богиня  съ  яблокомъ  въ  лѣвой  рукѣ  представлева  въ 
тонкой  прозрачной  одеждѣ  изъ  Коеской  (  съ  о-ва  Коса)  чрезвы¬ 
чайно  мягкой  шерстяной  ткани,  плотно  прилегающей  къ  формамъ  ея 
изящнаго  тѣла. 

О  3  е  о  в  і  ма  ясно  можемъ  судить  по  его  знаменитой 
статуѣ  богини  Побѣды(  Ника) ,  найденной  при  раскопкахъ  Олимпіи. 
Исполненная  вскорѣ  послѣ  42 5  г.-  въ  память  побѣды  Меесенявъ  и 
’Нѵкпактійдевъ  надъ  Спартанцами,  она  изображаетъ  бег&ню  летящей 
пс  воздуху  С  Атл.  I  таб.  53  N  2,  Атл.  II  таб.  29  N  1,  Атл.  III 
ѵ.  2  таб.  36  N  4).  До  Леонія  никто  не  представлялъ  ни  въ  мра¬ 
морѣ,  ни  въ  бронзѣ  полета  этой  богини  съ  такой  удивительной  смѣ¬ 
лостью.  Все  здѣсь  замѣчательно  -  и  благородство  теченія  линій  ея 
мягкаго  хитона ,  плотно  прилегающаго  къ  тѣлу,  и  складки  ея  пла¬ 
ща  ,  вздутаго  вѣтромъ  отброшеннаго  назадъ. 

Невольнее  вниманіе  приковываютъ  принадлежащіе  эпохѣ  Фидія 
посвятительные  и  надгробные  р  е  л  ь  е- 
ф  ы  .  Въ  числѣ  первыхъ  особенною  славой  пользуются  такъ  назыв. 
Большой  Элевсинскій  рельефъ  съ  изобра¬ 
женіемъ  Демтры  и  дочери  ея  Персефоны,  научающихъ  Триптолема  бла¬ 
гословеніямъ  земледѣлія  (  Атл.  I  таб.  48  N  5,  Атл.  ГГ  таб.  27 
Ь  6;  ;  Атл.  III  ч.  2  таб.  32  К  3  ):  налѣво  старшая  богиня-Де- 
ыетра,  направо  съ  факеломъ  -  Пѳрсефоиа,  по  срединѣ  мальчикъ 
Триптолеыъ  ).  -  Необычайнымъ  изяществомъ  дыіядтъ  рельефъ,  изо- 
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бражающій  Орфея,  Эврйдику  и  Гермеса  -  ПсихопомЛа  съ  его  трога¬ 
тельнымъ  сюжетомъ  (  Атл.  I  таб.  48  N  6;  Атл.  II  таб.  28  N  3'; 
Атл.  III  ч.  2  таб.  32  N  4).  Здѣсь  красота  формъ  выражена  въ  пол¬ 
ныхъ  уже  внутренней  жизни  лицахъ,  въ  строеніи  фигуръ  и  ихъ  изя¬ 
щно  уложенныхъ  одеждахъ. 

Какъ  далеки  эти  рельефы  второй  половины  У  вѣка  отъ  ихъ 
предшественниковъ  первой  половины  того  же  столѣтія  и  осо¬ 
бенно  отъ  рельефныхъ  изображеній  УІ  вѣка. 

Лучшимъ  представителемъ  надгробныхъ  рельефовъ  эпохи  Фидія 
безспорно  признается  памятникъ  „  е  г  е  с  о  (  Атл.  I  таб.  49  N 
7;Атл.  III  ч.2  таб.  22  ).  Здѣсь  представлена  женщина  моло¬ 

дая,  умершая  въ  цвѣтѣ  лѣтъ  и  очевидно  любившая  при  жизни  драго¬ 
цѣнныя  украшенія.  Эту  любовь  ея  и  изобразилъ  художникъ,  /егесо 
занимается  разсматриваніемъ  своихъ  драгоцѣнностей,  вынимая  ихъ 
изъ  шкатулка,  которую  держитъ  передъ  ней  ея  служанка.  Это  чи¬ 
сто  жанровая  картинка,  взятая  изъ  жизни  покойной.  И  изваянныя 
здѣсь  фигуры  и  хресло  покойней  -  все  поражаетъ  замѣчательной 
красотою. 

Глава  У 1 1 1 

ВЕЛИКІЕ  ВАЯТЕЛИ  ТУ  в.  до  Р.  Хр. 

Какъ  Миронъ,  Фидій  и  Поликлетъ  знаменуютъ  собою  ваяніе  Греховъ 
въ  У  ст.  до  Р.  Хр;,такъ  выше  всѣхъ  другихъ  скульпторовъ  въ  ІУ 
столѣтіи  стоятъ  Скопасъ,  Пракситель  и  Лисиппъ. 

1.  С  К  О  П  А  С  Ъ  . 

Уроженецъ  остоова  Пароса.,  Скопасъ  и  по  своимъ  дарова- 
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ніяка  архитектора  и  скульптора  и  по  своей  чрезвычайной  энергіи 
принадлежалъ  къ  числу  главнѣйшихъ  художниковъ  Греціи  ТУ  столѣ¬ 
тія  до  Р.  Хр.  Число  его  произведеній  было  очень  велико.  Харак¬ 
теръ  ихъ  былъ  по  преимуществу  религіозный  -  оаъ  изваивалъ  боговъ 
и  героевъ  миеичеохихъ  временъ.  Изъ  божествъ  онъ  неоднократно  дѣ¬ 
лалъ  статуи  Аполлона  для  разныхъ  мѣстъ  и  въ  разныхъ  видахъ. 

Ему  приписывается  оригиналъ  мраморной  статуи  Ватиканскаго  музея, 
въ  которой  Аполлонъ  изображенъ  съ  лавровымъ  вінномъ  на  голов* 
въ  женской  длинней  и  пышной  одежд*  съ  полными  женскими  форма¬ 
ми,  играющимъ  на  китарѣ: это  такъ  называемый  Аполлонъ  1ц,- 
Р  е  д  ъ  или  Аполлонъ  И  у  з  а  1  е  т  ъ  ,  то  есть  пред¬ 
водитель  Музъ.  Съ  перваго  взгляда  легко  принять  эту  статую  за 
женскую  С  Атл.  II  таб.  33  N  1  ;  Атл.  ІИ  3  Іа6.  г  „  2у 

г)  Скопасъ  работалъ  для  многихъ  городовъ  Пелопоннеса  “въ 
Налой  Азіи:  такъ  велика  была  его  слава.  Въ  послѣдней  стран* 
его  имя  связывается  съ'  храмомъ  Артемиды  Эфесской 
2  съ  украшеніями  Мавеолея  въ  Галикарнассѣ.  Въ 
Эфесскомъ  храмѣ  ему  приписываются  изваянія  на  нѣсколькихъ  ко¬ 
лоннахъ,  поставленныхъ  на  мѣсто  погибшихъ  во  время  пожара,  про¬ 
изведеннаго  въ  старомъ  храмѣ  Геростратомъ  для  увѣковѣченія  сво¬ 
его  имени.  Образецъ  этихъ  скульптуръ  на  колоннахъ  можно  видѣть 
въ  Британскомъ  музеѣ  въ  Лондонѣ  (  Атл.  ГІ  таб.  56  N  5;  Атл.  II 
габ.  32  N  2;  Атл.  III  ч.  з  таб.  7). 

Архитектураня  форма  Мавеолея  и  обстоятельства  его  построенія 
намъ  извѣстны  изъ  очерка  греческой  архитектуры.  Статуи,  рельеф- 
ьые  фризы  и  изваянія  многочисленныхъ  львовъ  украшали  это  вес-  • 
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быкновенное  зданіе  со  всѣхъ  сторонъ. Восточная  сторона  съ  ея  фри¬ 
зомъ,  представляющимъ  сиень:  битвы  Аѳинянъ  съ  амазонками  припи¬ 
сывались  Скопау.  Все  спасенное  отъ  дальнѣйшаго  разрушенія  худо¬ 
жественныхъ  украшеній  Мавсолея,  хранится  въ  Британскомъ  музеѣ 
(  Атл.  I  таб.  БЭ  N  1  -  5;  Атл.  III  ч.  3  таб.  4  -  5  ). 

3)  Древніе, не  зная,  кто  былъ  творцомъ  знаменитой  мра¬ 
морной  группы,  представлявшей  Ніобу  и  гибель  ея  многочисленныхъ 
дѣтей, 'готовы  были  приписать  ее  также  Скопасу.  Съ  этой  группой 
связанъ  слѣдующій  миѳъ:  Ніоба,дочь  Тантала, 
сестра  Пелопса,о  которомъ  мы  говорили  при  объяс- 
не!іч  восточнаго  фронтона  храма  Зевса  въ  Олимпіи,  царица  Ѳиб 
ская,  отличалась  высокомѣрнымъ  характеромъ,  гордая  своимъ  много¬ 
численнымъ  потомствомъ,  шестью  сыновьями  и  шестью  дочерьми, 

(  это  число,  впрочемъ,  въ  миѳахъ  у  называется  •  различно) ,  она  поз¬ 
волила  себѣ  насмѣшки  надъ  Латовой  ,  родившей  только 
двухъ  дѣтей:  Аполлона  и  Артемиду.  Разгнѣванные- этимъ. Аполлонъ 
и  Артемида  перестрѣляли  всѣхъ  дѣтей  Ніобы.  Сраженная  материн¬ 
скимъ  горемъ,  Ніоба  оставила  0авы,  отправилась  въ  Малую  Азію  на 
родину  къ  своему  отцу  Танталу  и  тамъ  по  ея  собственной  просьбѣ 
была  превращена- Зевсомъ  въ  камень,  слезы  котораго  текутъ  не  пе- 
оеставая.  Это  сказаніе  с  гибели  всего  потомства  Кісбы  отъ  стрѣлъ 
Аполлона  и  Артемиды  и  послужило  сюжетомъ  обширнѣйшей  мраморной 
группы,  перевезенной  изъ  Греціи  однимъ  изъ  римскихъ  полковод¬ 
цевъ  въ  Римъ.  Копія  этой  группы,  сдѣланная  въ  Римскія  време¬ 
на,  въ  настоящее  время  находится  въ  Музеѣ  во  Флоренціи.  Еъ  цен¬ 
трѣ  ея  стоитъ  колоссальный  образъ  несчастной  матери,  обви- 
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мающей  прижавшуюся  къ  ней  младшую  дочь  и  устремившую  счи,  на¬ 
полненныя  слезами,  вверхъ-въ  ту  сторону,  откуда  несутся  на  ея 
несчастныхъ  дѣтей  смертоносныя  стрѣлы.  Дѣти  ея,  одинъ  уже  убитъ 
и  лежитъ  на  землѣ,  другія  получили  раны  и  пали  на  колѣни,  третьи 
защищаютъ  младшихъ,  четвертые  бѣгутъ  къ  матери.  Вся  эта  компо¬ 
зиція  полна  трагическаго  характера  и  производитъ  чрезвычайно 
сильное  впечатлѣніе  даже  въ  той  копіи,  о  которой  мы  упомыкули  • 
выше  (  Атл.  I  таб.  60;  Атл.  II  таб.  35  N  2,  таб.  36  N  1  3-5; 
Атл.  III  ч.  3  таб.  14  -  16). 

Изъ  выше  сказаннаго  слѣдуетъ,  что  Схопаса  занимали  сюжеты 
характера  религіознаго  и  возвышеннаго.  По  своему  направленію  снъ 
родственнъ  Фидію. 

Ивого  свойства  было  направленіе  въ  искусствѣ  Праксителя. 

2.  ПРАКСИТЕЛЬ 

Если  Скопасъ  былъ  по  происхожденію  Пароспемъ,  то  Прак¬ 
ситель  былъ  чистымъ  Аѳиняниномъ.  Отецъ  его,  по  имени  К  е  фи- 
содо  т  ъ  принадлежалъ  къ  числу  видныхъ  художниковъ  -  скульп¬ 
торовъ.  Группа  его  Миръ  и  Богатство!  Эйренэ  или 
Ирина  съ  ребенкомъ  Плѵтосомъ)  извѣстная  въ  древности,  дошла 
до  насъ  въ  мраморной  копіи  Мюнхенскаго  музея  (  Атл.  I  таб.  35 
N  1  ;  Атл.  II  таб.  31  N  3  ;  Атл.  III  ч.  3  таб.  2  N  1).  Здѣсь 
представлена  прекрасная,  царственно  -  величественная  женщина  съ 
-аленькимъ  мальчикомъ  на  лѣвой  рукѣ  к  съ  большимъ  скипетромъ  в 
правой.  Ребенокъ,  устремивъ  лкчико  къ  матери,  протягиваетъ  къ 
ней  свою- правую  рученку,  а  она  съ  нѣжнымъ  взоромъ  склоняетъ  къ 


чему  голову,  складка  платья,  оообеано  вокруг,,  ея  пояса  и  ниже 
напоминаютъ  капскія  фигуры  іоническаго  фриза  Парфенона.  Толко¬ 
ваніе  мальчика,  какъ  бога  богатства  (  Плутосъ),  основнвается  ва 
его  аттрибутѣ  рога  изобилія,  которая  онъ  к  Ирина  (  богиня  мира) 
Держитъ  въ  лѣвой  рукѣ.  Эта  строгая  по  своему  характеру  груп¬ 
па  иміетъ  символическій  характеръ,  выражая  собою  мысль,  что 

всякое  благополучіе  и  богатство  страны  возможны  только  при  ус¬ 
ловіи  мира  или  ,'  что  богатотво  создается,  рождается  и  возраста¬ 
етъ  въ  мирное  время.  По  своему  глубоко  серьезному  направленію 

отепъ  Праксителя,  Яефиеодотъ,  принадлежитъ  е*е  У  -  му  столѣтію 
ДО  Р.  Хр. 

.  Выразителемъ  иныхъ  идеаловъ  явился  сынъ  его  Праиситель. 
Старая  вѣра  въ  боговъ,  столь  ясно  и  такъ  величественно  выражен¬ 
ная  въ  произведен  1,.,-ъ  Фидія  и  другихъ  его  современниковъ  , въ 
ТУ  столѣтіи, сильно  поколебалась  и  потому  „р„  изображеніи  бо¬ 
жествъ  художники  стали  предпочитать  тѣхъ  молодыхъ  боговъ,  ко¬ 
торые  своей  красотой  и  притомъ  совершенно  обнаженные,  сильно 
дѣйствовали  на  чувство  зрителей:  таковы  Афродита, Эротъ,  Апол¬ 
лонъ  .  Діонисъ  С  Вакхъ)  съ  его  свитой  сатирами,  силенами  и  проѵ. 

Во  главѣ  этихъ  художниковъ  новаго  направленія  стоитъ  Прак¬ 
ситель,  прославившійся  нѣлымъ  рядомъ  замѣчательнѣйшихъ  по  сво¬ 
ей  красотъ  произведенія  искусства.  Онъ  былъ  ваятелемъ  въ  ыра- 

Ь«0Р'Ь  ИО  П(.  е  ЦМуЩсгОТВу  , 

3)  ЧаК1'С  -Л0  нег0  й€  «заражалъ  Афродиты  съ  такой 
красотой  и  іп-кто  «о  продавилъ,  себя  изваяніемъ  ея  изъ  мрамора 

ЗЪ  ТаК0Й  СіаНѲЯ!Ь  0ЙЪ?  его  *№****,  стоявшая  въ  кругломъ. 
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съ  четырехъ  сторонъ  открытомъ  небольшомъ  храмикѣ  въ  городѣ  Кни¬ 
дѣ  (  въ  Малой  Азіи)  и  потому  называвшаяся  Книдской,  считалась 
чудомъ  красоты,  вызывавшей  поклонниковъ  изъ  отдаленныхъ  странъ. 

Въ  этой  статуѣ  богиня  представлена  была  въ  моментъ,  непосред¬ 
ственно  предшествовавшій  опусканію  ея  въ  ванну.  Совершенно  раз¬ 
дѣтая  » она  лѣвой  рукой  кладетъ  свое  платье  на  большой  кувшинъ,  вѣ¬ 
роятно,  наполненный  ароматической  жидкостью, служившей  для  натира¬ 
нія.  Этотъ  удивительней  мраморъ,  впервые  въ  исторіи  греческаго 
искусства  воплотившій  образъ  богини  красоты,  вызывалъ  всеобщіе 
восторги  и  увлеченія.  Но  своимъ  возвышеннымъ,  цѣломудреннымъ 
характеромъ  онъ  отличался  передъ  массою  другихъ  изображеній  этой 
богини,  дошедшихъ  до  насъ  изъ  болѣе  поздняго  времени  Греціи  и 
отъ  Римлянъ.  Оригиналъ  погибъ;  лучшею  копіей  считается  мраморная 
статуя  Ватиканскаго  музея  (  Атл.  I  таб.  55  N  3  ;  Атл;  ГІІ  ч.  3, 
таб.  30  N  1  срав.  таб.  11). 

2)  Бога  Аполлона  Пракситель  .-изобразилъ  лишен¬ 
нымъ  всякаго  величія  -  простымъ  мальчикомъ  съ  иглою  въ  рукѣ,  вы¬ 
слѣживающимъ  ящерицу (  Аполлонъ  Савроктонъ  -  убивающій  ящерицу), 
бѣгущую  по  стволу  дерева,  и  готовымъ  ее  проколоть.  Здѣсь  мы  ви¬ 
димъ  простую  жанровую  картину  изъ  отроческой  жизни;  вся  зада¬ 
ча  художника,  лишенная  характера  возвышеннаго,  заключалась  здѣсь 
въ  темъ,  чтобы  изобразить  прекрасное  тѣло  мальчика,  поставлен¬ 
наго  въ  красивой,  нѣсколько  изогнутой  а  легкой  позѣ.  Оригиналъ 
былъ  вылитъ  изъ  бронзы;  копій  этой  статуи  сохранилось  нѣсколько 
въ  разныхъ  европейскихъ  музеяхъ  (  Атл.  I  таб.  55  N  б,  Атл.  II  таб. 

29  N  3  ;  Атл.  III  ч.  3,  таб. 12  N  N  1-2). 
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3)  Изображалъ  Пгчкеитель  также  бога  Діониса  съ  обиль¬ 
ными  волосами  на  головѣ  и  въ  бородѣ  и  въ  длинной  одеждѣ  (  Атл. 

II  таб.  39  N  2).  Изъ  свиты  его  славился  мраморный  Сатиръ', 
спокойно  опирающійся  правой  рукой  на  стволъ  дерева  и  красиво  изо¬ 
гнувшій  свой  станъ  (  Атл.  I  таб.  55  N  7  ;  Атл.  II  таб.  38  N  5;  Атл 

III  ч.  3  таб.  12  N  N  3.4).  Сатиръ  представленъ  прекраснымъ  маль¬ 
чикомъ-  юношей,  звѣриная  природа  котораго  здѣсь  выражена  главнымъ 
образомъ  остроконечными  ушами  да  маленькими  рожками  еъ  курча¬ 
выхъ  волосахъ.  Уставши  отъ  бѣганія  и  проказъ,  онъ  здѣсь  спокой¬ 
но  отдыхаетъ;  львиная  или  леопардовая  шкура  перевиваетъ  его  кра¬ 
сивый  станъ  черезъ  привое  плечо  къ  лѣвому  бедру. 

Въ  статуяхъ  Праксителя,  какъ  только  что  двѣ  названныя,  не¬ 
обходимо  отмѣтить  любовь  этого  художника  къ  нѣсколько  изогнутымъ 
позамъ  и  тѣмъ  яснъе  выражающимъ  гибкость  и  красоту  человѣческаго 
тѣла.  Тяжесть  тѣла  у  него,  какъ  и  у  Поликлета,  сосредоточена  на 
одной  ногѣ,  тогда  какъ  другая  оставляется  свободней;  отставлен¬ 
ная  нѣсколько  'Назадъ,  она  изогнута  въ  колѣнѣ  и  лишь  передней 
частью  ступни  касается  земли. 

4)  Изъ  всѣхъ  произведеній  Праксителя  лишь  одно  дошло  до- 
насъ  въ  поддлинникѣ; это  -  мраморная  статуя  или  группа  Гермеса 
съ  маленькимъ  Діонисомъ  (  Ва.кхомъ)  на  лѣвой  рукѣ  (  Атл.  I  таб. 

55  N  4;  Атл.  II  таб.  38  N  1;  Атл.  111  ч.  3  таб.  8-9).  Это  пре¬ 
восходное  изваяніе  изъ  паросскаго  мрамора  открыто  нѣмецкими  уче¬ 
ными  зъ  1877  голу  :  ри  раскопкахъ  храма  Геры-  въ  Олимпіи.  Въ 
правой  рукѣ,  нынѣ  отбитой,  какъ  полегаютъ;  Рермесъ  держалъ  передъ 
будущимъ  богомъ  вина'  и  винодѣлія  большую  кисть  влнеграда. Для 
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пониманія  сюжета  этой  статуи  или  группы  необходимо  припомнить 
сказаніе  что  маленькій  Діонисъ  лишился  матери  при  рожденіи  и 
былъ  отданъ  Зевсомъ,  отцомъ  своимъ  на  воспитаніе  нимфамъ, Гер¬ 
месъ  вѣстникъ  воли  боговъ  и  исполнитель  ихъ  порученій:  перенесъ 
маленькаго  Діониса  къ  нимфамъ.  Моментъ  отдыха  Гермеса  во  время 
этого  путешествія  съ  ребенкомъ  Діонисомъ  на  рукахъ,  можетъ  быть 
и  представленъ  въ- этомъ  произведеніи  Праксителя.  И  здѣсь  въ  по¬ 
становкѣ  Гермеса  мы  узнаемъ  выше  упомянутую  любовь  этого  худож¬ 
ника  къ  изгонутымъ  позамъ:  опираясь  своей  лѣвой  рукой  на  стволъ 
дерева,  чрезвычайно  изящно  задрапированный  его  одеждой,  Гермесъ 
красиво  изогнулъ  свой  станъ  влѣво.  Голова  Гермеса,  сохранив¬ 
шаяся  во  всей  своей  цѣлости,  не  исключая  и  носа,  въ  древнихъ 
статуяхъ  обыкновенно  отбитаго  и  возстановленнаго  позднѣе,  отлича¬ 
ется  неподражаемей  красотой.  Она  была  покрыта  свѣтлой  краскою  и 
можетъ  быть  позолотою. 

5)  Пракситель  изображалъ  и  другихъ  молодыхъ  боговъ  и  богинь, 
какъ  АртѳмидуС  Діану)  богиню  охоты  и  нѣсколько  разъ  Эрота  (  Амсръ) 
нс  не  крылатымъ  ребенкомъ  съ  лукомъ  или  безъ  лука  въ  пу  ,хлыхъ 
ручейкахъ,  какъ  это  мы  видимъ  весьма  часто  въ  античномъ  искусствѣ 
періода,  слѣдовательно  послѣ  Александра  Македонскаго.  До  того  же 
времени,  именно  у  Праксителя,  Эротъ,  крылатый,  имѣлъ  видъ  отрока 
отъ  четырнадцатаго  до  шест  на.дпати  лѣтъ.  (Атл.  II  таб. 37  N  2  ). 

Произведенія  Праксителя  не  имѣютъ  возвышеннаго  '  харак¬ 
тера  ваятелей  эпохи  У  ст.  до  Р.  Хр. ;  его  боги  к  богини  только 
идеально  прекрасныя  человѣческія  существа,  изображать  которыя  съ 
такимъ  неподражаемымъ, идеальнымъ  совершенствомъ  могъ  только  одинъ. 
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Еще  ближе  къ  сферѣ  человѣческой  стоялъ  въ  своихъ  произведе¬ 
ніяхъ  Лисиппъ. 

3.  ЛИСИППЪ. 

Подобно  Поликлету,  третьему  великому  ваятелю  У  -го  вѣка  до 
Р.  Хр.  принадлежалъ  къ  Пелопонесской' школѣ  скульпторовъ  и  тре¬ 
тій  великій  скульпторъ  ІУ  столѣтія,  Лисиппъ.  Уроженецъ  города  Си- 
кіона,  онъ  сначала  былъ  простымъ  ремесленникомъ,  обрабатывав¬ 
шимъ  металлы,  и  только  впослѣдствіи  самоучкой  сдѣлался  художникомъ. 
Учителями  его  были  Дорифоръ  или  Копьеносецъ,-  и  вышеупомянутая 
нами  статуя  Поликлета,  и  сама  природа,  которую  онъ  изучалъ  и  въ 
людяхъ  и  въ  животныхъ.  Какъ  слава  Праксителя  основана  была  на 
изваяніяхъ  его  изъ  мрамора,  такъ  Лисиппъ  прославленъ  былъ  за 
свои  работы  изъ  бронзы.  Онъ  считался  самымъ  плодовитымъ  изъ  гре¬ 
ческихъ  скульпторовъ,  оставившимъ  будто  бы  1500  изваяній.  На 
счетъ  его  сложилось  преданіе,  будто  бы  онъ,  получая  плату  за  каж¬ 
дое  свое  произведеніе,  имѣлъ  обычай  откладывать  каждый  разъ  по 
монетѣ  и  вотъ  подъ  конецъ  его  жизни  составилась  такимъ  образомъ 
сумма  1500  монетъ,  равная  числу  его  изваяній. 

1).  Онъ  отливалъ  изъ  бронзы  изображенія  боговъ,  героевъ  и  людей 
Его  нѣкоторыя  божескія  изображенія  отличались  колоссальными  раз¬ 
мѣрами,  равно  какъ  и  изваянія  Геракла  (  Геркулеса)  для  города  Тар«н^ 
рЛесъ  "Фар незе" позднѣй шей  работы  художника  Гликона  считается  утри¬ 
рованнымъ  подражаніемъ  Сикіонской  статуѣ  Лисиппа;  статуя  находит¬ 
ся  въ  Неопояитанскоыъ  музеѣ  (  Атл.  I  таб.  78  N  7.  Атл.  II  таб. 

45  N  1).  Изъ  боговъ  онъ  отливалъ  нѣсколько  разъ  Зевса,  Посейдсиа 
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н  Діониса.  Принято  думать,  что  типъ  бога  морей  Посейдона,  обна¬ 
женнаго,  сильнаго  тѣломъ,  съ  массою  волосъ  на  головѣ  и  съ  трезуб¬ 
цемъ  въ  рукахъ,  встрѣчающійся  въ  статуяхъ  позднѣйшаго  времени, 
относится  къ  Лисиппу  (  Атл.  II  таб.  44  N  1  ;  Атл.  III  ч.  3  таб. 
23. 1  2). 

2)  Но  этотъ  художникъ  особенно  знаменитъ  своими  портрета¬ 
ми  потому  онъ  дѣлалъ  ихъ  очень  много.  Александр, ъ  Македонскій  при¬ 
звалъ  его  къ  своему  двору  и  сдѣлалъ  его  своимъ  личнымъ  скульп¬ 
торомъ,  не  позволяя  никому  изванвать  свои  портреты  кромѣ  Лисиппа, 
подобно  тому,  какъ  въ  живописи  его  единственнымъ  портретик  былъ 
Апеялесъ.  Подлинные  портреты  Александра  ,  сдѣланные  Лисиппомъ,  до 
насъ  не  дошли,  но  бюсты  и  статуи  Александра  Великаго,  хранящіеся 
бъ  различныхъ  Европейскихъ  музеяхъ,  можетъ  быть, имѣютъ  нѣко¬ 
торое  сходство  съ  погибшими  оригиналами  этого  мастера  (  Атл.  I  таб 
64;  Атл.  II  таб.  44  N  3.  Атл.  III  ч.  3  таб.  24  N  N  3. 4) . Александръ 
представляется  съ  прекрасной  головой,  покрытой  обильно  вьющимися 
волосами ; на  нѣкоторыхъ  изваяніяхъ  эти  волосы,  обрамляющіе  "его 
энергическое  лицо,  имѣютъ  въ  себѣ  что  -  то  львиное.  Въ  портретахъ 
голова  Александра  наклсненнд  въ  сторону,  вслѣдствіе,  будто  - 

бы,  какого  -  то  недостатке  въ  строеніи  его  шеи. 

3)  Дѣлавши  портретовъ  въ  своей  жизни  очень  много  и  изучав¬ 
ши  натуру  пристальво  и  долго,  Лисиппъ  задумалъ  замѣнить  пропор¬ 
ціи  образцовъ  красиваго  мужскаго  организма,  установленныя  Поликле¬ 
томъ,  Дорифоръ  котораго  представляетъ  собою  организмъ  сильный,  ко¬ 
ренастый,  шнрококоствый,  съ  большой  головой,  толстой  и  короткой 
шеей,  съ  широкимъ  станомъ,  но  не  фигуру  изящно  стройную  (  см.  вы- 
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ше) .  Чтобы  достичь  большаго  изящества,  Лисиппъ  сдѣлалъ  голову 
меньше, шею  тоньше, станъ  стройнѣе, ноги  нѣсколько  длиннѣе, вслѣдствіе 
йего  фигура  стала  казаться  выше, болѣе  подвижной,  болѣе  стройной 
и  красивой.  Выраженіе  своего  понятія  о  мужской  красотѣ  Лисиппъ 
представилъ  въ  бронзовой  статуѣ  молодого  человѣка,  стирающаго  съ 
себя  металлическимъ  инструментомъ  (  стригиль)  пыль  и  масло,  ко¬ 
торыми  онъ  былъ  натертъ  и  посыпанъ  до  вступленія  въ  гимнастиче¬ 
скія  состязанія  палестры  .  У  Грековъ  былъ  обычай  натираться  ма¬ 
сломъ  и  посыпать  себя  пескомъ  передъ  гимнастическими  упражненія¬ 
ми  въ  борьбѣ  другъ  съ  другомъ.  Къ  тому  же  борьба  кончалась  обык¬ 
новенно  на  пескѣ  и  уже  вслѣдствіе  этого  по  окончаніи  состязаній  мо¬ 
лодые  люди  выходили  загрязненными.  Въ  своей  статутъ  Апоксіоменъ 
(  Арохіотепоз)  (  Атл.  I  таб.  63;  Атл.  II  таб.  44  N  2;  Атл.  ІІІч. 

3  таб.  23  N  1).  Лисиппъ  изобразилъ  такого  молодого  человѣка,  счи¬ 
щающаго  съ  себя  эту  смѣсь  пыли  и  масла.  Такимъ  образомъ,  въ  этомъ 
изваяніи  мы  имѣемъ  жанровую  картину  изъ  жизни  греческой  палестры. 

Какъ  послѣ  Поликлета  греческіе  скульпторы  вплоть  до  Лисиппа 
руководствовались  статуей  Лорифора,  такъ  послѣ  Лисиппа  классиче¬ 
скимъ  образцомъ  сдѣлалась  его  статуя  Апоксіоменъ  (  что  значитъ 
"  соскабливающій  съ  себя"). 

Глава  IX 

ЛЕОХАРЬ-  АПОЛЛОНЪ  БЕЛЬВЕДЕРСКІЙ  И  ДІАНА  ВЕРСАЛЬСКАЯ 

НАДГРОБНЫЕ  РЕЛЬЕФЫ.  ПОРТРЕТЫ. 

Каждый  изъ  этихъ  трехъ  великихъ  ваятелей  ІУ  вѣха  до  Р.  Хр. 
имѣлъ  несомнѣнно  своихъ  учениковъ  и  послѣдователей  въ  области 
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скульптурнаго  искусства.  Въ  близкихъ  отношеніяхъ  къ  Скопасу  ѵ 
Праксителю  стоялъ  Л  е  о  х  а  ръ  (  Ьеосйагез  ),  художникъ  аѳин¬ 
ской  школы,  дѣлавшій  изваянія  главнымъ  образомъ  боговъ  и  геро¬ 
евъ.  Большою  извѣстностью  пользовалась  его  группа:  Похище¬ 
ніе  Ганимеда  на  небо  орломъ,  по  повелѣнію  Зевса  .Не¬ 
большая  по  размѣрамъ  мраморная  копія  этого  произведенія  находит¬ 
ся  въ  Ватиканскомъ  музеѣ  (  Атл.  I  таб.  58  N  6;  Атл.  II  таб.  40 
N з  )  орелъ,  распустивъ  могучія  крылья  и  очень  бережно  обхвативъ 
когтями  прекрасное  тѣло  этого  красиваго  мальчика,  чтобы  не  на¬ 
нести  ему  боли,  паритъ  съ  устремленными  вверхъ  глазами  и  откры¬ 
тымъ  клювомъ  пс  направленію  Олимпа. 

Сходство  драпировки  плаща  Ганимеда  и  пропорціи  его  тѣла  съ 
Аполлономъ  Бельведерскиѵъ  послужило  по¬ 
водомъ  для  нѣсколькихѣ  новѣйшихъ  ученыхъ  переставить  оригиналъ 
этой  статуѣ  изъ  эллинистичесхой  эпохи,  изъ  III  в.  въ  ІУ  -й  и 
отнести  его  къ  Леохар,.  ч  **  Ы  >*  с-  л  а»лі  Оі'Л-і  ^Р 

:•»  1  $  —  У  7  *  V  УІ  'л.  • 

ЭЛЛИНИСТИЧЕСКАЯ  ЭПОХА. 

Со  смертію  Александра  Македонскаго  въ  3'23  году  до  Р.  Хр. 
его  огромная  монархія  распалась  на  части,  образовавши  собою  нѣ¬ 
сколько  государствъ  ме-жду  которыми  особенно  возвысились  -  въ 
Малой  Азіи  Пёргамское  царство  со  столицею  Пергаыо.мъ  и  въ  Африкѣ 
-  Александрійское  царство  или  царство  Птоломеевъ,  со  столицею 
Александріей. Правители  обоихъ  царствъ  явились  покровителями  наукъ 
и  искусствъ,  охотно  собиравшими  около  себя  ученыхъ,  философовъ, по¬ 
этовъ,  знаменитыхъ  архитекторовъ,  скульпторовъ,  живописцевъ  и 


и  Другихъ  художниковъ. 

Вслѣдствіе  такого  покровительства  ррвчесы.хъ  ларей  Азіи 
и  Африка,  лучиія  силы  собственной  Греціи  стала  переселиться  на 
Востокъ,  чтобы  случить  своими  талантами  а  знаніями  тамъ,  гдѣ  имъ 
хорошо  олатили  и  гдѣ  ихъ  охотно  принимали.  А  это  повело  къ  то¬ 
му.  что  искусства,  въ  томъ  числѣ  и  скульптура,  стали  развиваться 
»ь  III  и  II  столѣтіяхъ  до  Р.  Яр.  на  богатомъ  островѣ  Родосѣ,  вь 
Малой  Азіи  я  въ  Африкѣ,  образовавъ -здѣсь  особыя  школы.  По  мѣоту 
эти  школы  называются  Родосской.  П  е  р  г  а  „  с  к  о  й  и 

Алехсандріяской. 

Эллинис[иіі[ эпоху  принято  помѣщать  хронологически  между  383 
г-  Я  146  г.  , времендлбпокоренія  Греціи  Римлянами;  но  установив-.! й- 
°я  за  ото  время  характеръ  искусства  продолжался  конечно  и  позднѣе. 

1-  РОДОССКАЯ  ШКОЛА. 

Островъ  Родосъ,  благодаря  многочисленнымъ  гаванямъ,  лавав- 
»«ъ  удобный  пріютъ  морскимъ  судамъ,  и  плодородно*  почвѣ,  про¬ 
изводившей  корабельныя  деревья,  виноградъ,  фиги  и  другіе- нѣиные 
плоды,  явился  заселеннымъ  еще- въ  маончеекія  времена  Финикіянами, 
потомъ  Дорянами  и  послѣ  постоянно  пользовался  большимъ  значеніемъ 
ме.жлу  другими  островами  восточнаго  бассейна  Средиземнаго  «оря,  силь¬ 
но  развивая  собственный  флотъ  и  торговлю,  еіавшц  богатымъ,  овъ 
къ  концу  ІУ  -  го  вѣка  развилъ  у  себя  и  искусства,  которыя  здѣсь 
проявили  наклонность  къ  особой  „ы.нооти,  къ  необычайно  колоссаль¬ 
нымъ  и  грандіознымъ  формамъ  и  размѣрамъ  и  къ  сильно  дѣйствующимъ 
на  нервы  зрителя  эффектамъ.  !  .  . 


1)  Искусство  ваянія  на  островѣ  Родосъ  находилась  въ  связи 
съ  Сикіонской  школою  Лисиппа,  ученикъ  котораго  X  а  р  е  с  ъ  , 
поселизшись  здѣсь,  отлилъ  изъ  бронзы  самую  большую  статую,  кѣкую 
только  знала  классическая  древность.  Это  -  такъ  называвшійся 
колоссъ  Родосскій  бога  Солнца.  О  размѣрахъ  его 
можно  судить  по  тому,  что  высота  его-  била  больше  14  саженей  л 
только  немногіе  могли  обхватить  его  большой  палецъ,  а  остальные 
пальцы  были  величиною  обыкновенной  статуи.  Въ  древности  разска¬ 
зывалось,  что  онь  поставленъ  былъ  на  противоположныхъ  берегахъ  га 
ванн  я  что  коробла  проходили  между  его  нагъ; но  это  невѣрно.  Ко¬ 
лоссъ  стоялъ  в  е  надъ  гаванью,  но  вблизи  ея.  Просущество¬ 
валъ  онь  всего  56  лѣтъ,  разрушившись  отъ  землетрясенія  въ  222  го¬ 
ду  до  Р.  Хр. 

Изъ  произведеній  Рслсссксй  школы  дошли  до  насъ  двѣ  замѣ¬ 
чательнѣйшія  и  извѣстныя  на  весь  свѣтъ  мраморныя  группы,.  Л  а- 
о  к  о  о  н  ъ  и  такъ  называемый  Фарнезскій  быкъ. 

2)  Группа  Лаокоона  служитъ  однитиъизъ  лучшихъ  ук¬ 
рашеній  Ватиканскаго  музея  въ  Рамѣ  (  Атл.  I,  таб.  71  N  6;  Атл.  ІГ 
таб.  48  N  N  1.2;  Атл.  III ’ч.  3  таб.  34). Здѣсь  изображена  гибель 
отп»  и  двоихъ  его  сыновей  въ  несокрушимыхъ  кольцахъ  колоссальныхъ 
змѣй/  зонзаюшихь  въ  ихъ  тѣла  ядовитое  смертоносное  жало.  Въ  ос¬ 
новѣ  этого  изваянія  лежитъ  с  цѣлующій  миѳъ.  Лаокоонъ,  происходя 
изъ  троянскаго  царскаго  рода,  по  одному  преданію, оскорбилъ  Апол¬ 
лона  женитьбою  противъ  воли  этого  бога,  жрецомъ  котораго  онъ  былъ, 
по  другой  же  редакціи  преданія,  онъ  разгнѣвалъ  Аэину  тѣмъ,  что 
училъ  Троянцевъ  не  вѣрить  отплытію  греческихъ  кораблей  изъ  подъ 
Трок  и  опасаться  оставленнаго  ими  на  берегу  колоссальнаго  дере- 
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ваннаго  коня,  предвидя  здѣсь  военную  хитрость.  Въ  негодованіи  онъ 
будто  бы  бросилъ  копье  въ  эту  деревянную  машину  и  тѣмъ  навлекъ  на 
себя  гнѣвъ  Аѳины,  покровительницы  греческой  рати.  Разъ  онъ  вмѣстѣ 
съ  своими  сыновьями  -  отроками  готовился  принести  жертву  Аполлону 
на  берегу  моря, какъ  внезапно  на  морѣ  показались,  въ  направленіи 
отъ  близъ  лежащаго  острова  Тенедоса,  два  огромные  змѣя,  плывшіе  сь 
необычайною  быстротою.  Достигнувши  берега,  они  напали  на  Лаокоона 
и  его  дѣтей  и  обвили  ихъ  смертельными  кольцами . Этотъ  ужасный  мо¬ 
ментъ  и  представленъ  въ  мраморѣ  Ватиканскаго  музея.  Младшій  сынъ 
уже  мертвъ,  старшій,  еде  не  укушенный  зеиѣей,  борется,  близкій  къ 
освобожденію  изъ  эгихь  колецъ: еде  одна  минута  и  одно  лишнее  уси¬ 
ліе  -  и  лѣвая  >  нога  его  будетъ  свободна.  Останется  лишь  правая 
рука; освободитъ  онъ,  можетъ  быть,  и  ее;  -  но  въ  эту  минуту  онъ  у- 
устремляетъ  свое  полное  состраданія  липо  къ  отцу,  дѣлающему  послѣд¬ 
нія  усилія  въ  страшной  борьбѣ  съ  сдавливающими  его  удавами.  Одинъ 
изъ  нихъ  обвилъ  его  и  ги,  тѣсно  связавши  его  съ  младшимъ  сыномъ 
а  другой',  обвивъ  эго  рука,  вонзаетъ  ему  зубы  въ  лѣвое  бедро.  Напря¬ 
женіе  борющагося  тѣла  Лдокоона  и  его  мученія  въ  лицѣ  и  устахъ,  из¬ 
дающихъ  страшные  стоны,  были  переданы  съ  удивительною  силою.  Эту 
группу  исполнили  три  рсдсссхіе  художника,  обнаруживши  здѣсь  уди¬ 
вительное  знаніе  анатомія  человѣческаго  тѣла.  Постаментомъ  группы 
служить  жертвенникъ,  на  которомъ  должна  была  приноситься  жертва 
Лаокоонела- 

3).  Фарнезскій  в  о  л  ъ  (  Атл.  I  таб.  72  N  5;  Атл. 

II  таб.  43  N  3;  Атл.  III  ч.  3  таб.  35  N  1)  принадлежитъ  къ  са¬ 
мымъ  обширнымъ  мраморнымъ  группамъ,  какая  дошла  до  насъ  отъ  клас¬ 


сической  древности.  Названіе  она  получила  въ  наукѣ  отъ  итальян¬ 
ской  аристократической  фамиліи  Ф  а  р  н  е  з  е  ,  которой  это  из¬ 
ваяніе  принадлежало  прежде.  Нынѣ  она  хранится  въ  Неополитанскомъ 
музеѣ,  составляя  одно  азъ  самыхъ  видныхъ  его  украшеній. 

Для  ознакомленія  съ  сюжетомъ  этой  группы,  необходимо  при¬ 
помнить  слѣдующее  сказаніе  Грековъ.  Дочь  Ѳивскаго  царя  А  н  т  і- 
о  п  а  родила  отъ  Зевса  двухъ  сыновей,  Амфіона  и  Зета,  и  тѣмъ  воз¬ 
будила  преслѣдованіе  жены  своего  дяди,  который  сдѣлался  царемъ  въ 
вивахъ  по  смерти  ея  оіпа.  Имя  этой  злой  тетки  было  Дирка 
(  или  Дирке).  Мальчиковъ  -  близнецовъ  должны  были  выбросить,  по 
приказанію  ея,  на  горѣ  Киѳеронѣ,  но  исполнители  воли  царицы, сжа¬ 
лившись  надъ  малдекпами,  отдали  ихъ  на  воспитаніе  пастуху.  Амфі¬ 
онъ  и  Зетъ  выросли,  такимъ  образомъ,  въ  пастушеской  средѣ,  но,  при¬ 
дя  въ  возрастъ,  они  обнаружили  совершенно  различные  характеры.  : 
оетъ  былъ  грубъ  кс  своимъ  вкусамъ,  любилъ  охоту  и  былъ  настоя¬ 
щимъ  пастухомъ,  Аііфіснъ  же,  имѣя  натуру  поэтическую,  полюбилъ 
музыку  и  пѣсни  2  увлекался  игрою  на  киѳарѣ.  Кать  ихъ  Антіопа  въ 
царственной  семьѣ  дяди  подвергалась  всевозможному  преслѣдованію  со 
стороны  своей  тетки.  Не  имѣя  болѣе  силъ  выкосить  обидъ, она  бѣжала 
изъ  царскаго  дворца  въ  горы  и  очутилась  на  Киѳеронѣ,  гдѣ  прожи¬ 
вали  въ  пастушескихъ  занятіяхъ  и  ея  дѣти  Зетъ  съ  Амфіономъ,  уже 
г.зрослые  и  сильные  молодке  люди 

Насталъ  праздникъ  Діониса  (  Вакха) ,  во  время  котораго  на  Киее- 
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ронъ  прибчла  и  царица  Дирка.  Нечаянно  встрѣтивши  здѣсь  Анііопу, 
она  разразилась  гнѣвомъ,  приказала  схватить  ее  и  привязать  къ 
рогамъ  дикаго  бака.  Исполнить  ея  псвелѣніе  пришлось  Зету  и  Ам¬ 
фіону,  которые,  по  преданію,  уже  и  готовы  были  приступить  къ  этой 
кади.  Но  въ  эту  минуту  вступился  въ  дѣло  одинъ  старый  пастухъ, ко¬ 
торый  зналъ  исторію  происхожденія  в  спасенія  этихъ  молодыхъ  лю¬ 
дей  и  теперь  имъ  разсказалъ  ее.  Тогда  изумленные  этимъ  открове¬ 
ніемъ, Зетъ  и  Амфіонъ  рѣшили  наказать  тѣмъ  же  способомъ  Дирку,  му¬ 
чительницу  ихъ  матери.  Схвативши,  они  привязали  ее  веревкой  къ 
рогамъ  дикаго  и  разъяреннаго  быка  и  пустили  бѣжать  его  по  гор¬ 
нымъ  стремнинамъ. 

Начало  этой  ужасней  мазни  Дирки  и  представляетъ  эта  ко¬ 
лоссальная  группа,  имѣющая  видъ  цѣлаго  мраморнаго  холма.  Группа 
имѣетъ  пирамидальную  форму,  какъ  и  группа  Лаокосна.  Выше  всѣхъ 
стоитъ  фигура  вола,  котораго  держитъ  за  голову  Амфіонъ,  узнава¬ 
емый  пс  струнному  инструменту,  лежащему  у  его  ногъ.  Зетъ  притя¬ 
гиваетъ  къ  себѣ  вола  канатомъ,  чтобы  другимъ  концомъ  обхватить 
Дирку,  находящуюся  у  ногъ  ихъ  и  съ  мольбою  въ  липѣ  обнимающую 
колѣна  Амфіона.  На  самомъ  заднемъ  планѣ,  сквозь  переднія  фигу¬ 
ры,  выдѣляется  какое  -  то  женское  лице  :  это  -  ант -і  опа, 
несчастная  мать  Зѳта  и  Амфіона.  Гора  Ккѳеронъ  выражена  здѣсь  го¬ 
ристою  форйою  постамента  грѵппы,  пастушеская  среда  обозначена 
небольшою  фигурою,  сидящею  внизу,  справа  подлѣ  своей  собаки.  На 
праздникъ  Дісниса  указываютъ  гирлянды  зелени  и  цвѣты  на  этомъ 
пастушкѣ  и  постаментѣ.  Фигура  Дирки  отличается  замѣчательною 
красотою;  но  она  представляетъ  новѣйшую  итальянскую  реставрацію 
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какъ  и  вообще  многое  въ  этой  группѣ  исчезло  и  возстановлено  уяе 
въ  новое  время. 

Сказаннаго  о  Родосской  школѣ  греческихъ  скульпторовъ  до¬ 
статочно,  чтобы  видѣть,  какъ  эта  школа  любила  колоссаль¬ 
ные  размѣры  и  сильные,  тяжело  на  душу  дѣйствующіе 
эффекты  въ  своихъ  изваяніяхъ.  Кромѣ  необычайно  высокаго 
колосса  бега  Солнца,  на  Родосѣ  насчитывали  до  100  другихъ  колес* 
сальЕыхъ  статуй. 

4}  Но  превзойти  всѣхъ  скульпторовъ  Греціи  и  всѣ  изваянія 
древности  небывалой  обширностью  своего  произведенія  намѣревался 

другой  ученикъ  Інсипда  ~  ДэйнохратъС  или  Динокрятъ) , 

* 

желавшія  превратить  Аѳонскую  гору  (  собственно  Аѳинскій  мысъ)  въ 
статую  Александра  Македонскаго,  въ  одной  рукѣ  котораго  онъ  ду¬ 
малъ  помѣстить  городъ  съ  10,000  жителей,  а  въ  другой  такую  ча¬ 
шу,  чтобы  изъ  нея  устремлялась  въ  море  цѣлая  рѣка.  Такъ  долженъ 
былъ  Александръ  приносить  возліяніе  богу  ысрей  Посейдону.  Но 
эта  безумная  мечта  такъ  и  осталась  неисполненной. 

2.  НЕРГАЫСХАЯ  ШКОЛА. 

Другимъ  великимъ  центромъ  художественной' дѣя цельности  Грековъ 
за  время  послѣ  смерти  Александра  Македонскаго  до  покоренія  грече¬ 
скаго  Востока  Римлянами,  былъ  II  е  р  г  а  м  ъ  (  въ  Малей  Азіи), 
пари  котораго  Атталъ  1-й  (  241  -  197  до  Р.  Ур)  и  Эвыенъ  II  (19'/ 

-  159)  прославили  с*3**  какъ  величайшіе  покровители  наукъ  и  искус¬ 
ствъ.  Они  окружили  себя  учеными  и  художниками,  собрали  колоссаль¬ 
ную  библіотеку,  которая' славилась  своими  размѣрами  и  богатства- 
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ми  наравнѣ  съ  Александрійской  библіотекой. 

Изъ  созданій  скульптуры  ихъ  времени,  къ  великому  счастію 
для  науки  объ  искусствѣ,  многое  сохранилось. 

Изъ  эпохи  Аттала  I  дошли  до  насъ  превосходныя  изображенія 
Галловъ  или  Галатовъ  ,  съ  которыми  этому  Пергаы- 
схоыу  парю  пришлось  вести  тяжелую  войну  и  побѣдить  ихъ.  Въ  бла¬ 
годарность  за  побѣды  Атталъ  посвятилъ  богамъ  нѣсколько  статуй- 
и  гр'уппъ  съ  изображеніемъ  различныхъ  сценъ  изъ  этой  войны.  Въ 
числѣ  многихъ  изваяній  этого  посвятительнаго  дара  находилась 

статуя  Умирающаго  Галла  и  группа  -  Галлъ  уби¬ 
вающій  жену  и  себя. 

1)  Умирающій  Г  а  л  л  ъ  (  Атл.  I  таб..  70  N  3;  Атл. 
II  таб..  46  N  2;  Атл.  III  ч.  3  таб.  30)  одна  изъ  самыхъ  замѣча¬ 
тельныхъ  мраморныхъ  статуй  не  только  Капитолійскаго  музея  въ  Ри- 
ыѣ,  но  і:  всего  Рима,  гдѣ  античныхъ  изваяній  почти  необозримое 
число.  Она  производитъ  чрезвычайно  сильное  впечатлѣніе  на  вся¬ 
каго,  кто  хотя  одинъ  разъ  имѣлъ  случай  видѣть  ее.  Байронъ  вос¬ 
пѣлъ  ее  въ  одномъ  изъ  чудныхъ  стихотвореній,  видѣвши  здѣсь  вмѣ¬ 
стѣ  съ  другими  современниками  "  Умирающаго  Гладіатора".  Но  это 
не  гладіаторъ,  умирающій  па  аренѣ  передъ  тысячами  зрителлей,  а 
одинъ  изъ  храбрыхъ  Галловъ  или  Галатовъ  Налой  Азіи,  съ  которыми 
воевалъ  Атталъ  Пергаыскій.  Ка  галльское  происхожденіе  указыва¬ 
ютъ  здѣсь:  металлическій  обручъ  на  ие*?*,  обыкновенно  носившій¬ 
ся  знатными  Галлами,  усы  и  вверхъ  торчащіе  жесткіе  волосы,  по¬ 
лучавшіе  такой  видъ  у  Галловъ  отъ  особой  мастики,  быв¬ 

шей  у  нихъ  въ  употребленіи.  ' нненый  въ  правую  сторону  груди  и 
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истекая  кровью,  онъ  сидитъ  на  своемъ  щитѣ;  тутъ  же,  возлѣ  не- 
ѵо  переломленный  мечъ.  Еще  нѣсколько  минутъ  и  этотъ  превосход¬ 
но  сложенный  воинъ  съ  необычайно  крѣпкимъ  и  привыкшимъ  ко  всѣмъ 
тягостямъ  войны  тѣломъ,  въ  изнеможеніи  повадится  на  землю.  Мо¬ 
ментъ  его  предсмертной  боли/ можетъ  быть  вмѣстѣ  съ  печалью  с  сво¬ 
ихъ,  и  изображенъ  въ  этой  превосходной  статуй».. 

2)  Еще  большимъ  трагизмомъ  проникнута  не  менѣе  замѣчатель¬ 
ная  группа  Галла  убивающаго  жену  и  себя,  находившаяся  прежде 
.на .виллѣ. Людовизи  въ  Римѣ  (  нынѣ  тамъ  же  въ  музеѣ  Бонко.ѵпавьо, 
наслѣдника  Лудовизи  :  Дтл.  I  таб.  70  N  4;  Атл.  II  таб.  46  N  3. 
Атл.  III  ч.  3,  таб.  31  N  N  1.2).  Жены  Галловъ  сопровождали  му¬ 
жей  въ  ихъ  походахъ  и  въ  случаяхъ  несчастныхъ  битвъ,  во  избѣжаніе 
плѣяз,  отважные  воины  имѣли  обыкновеніе  скорѣе  убивать  ихъ  и 
себя, чѣмъ  сдаваться  въ  руки  побѣдившаго  врага.  Такая  сцена  изо¬ 
бражена  въ  этой  трагической  группѣ.  Сильный,  высокій  и  статаый 
Галлъ,  видя  неизбѣжность  плѣна,  когда  на  сторонѣ  его  единопле¬ 
менниковъ  уже  было  все  потеряно,  и  спасая  жену  отъ  предстояща- 
щаго  ей  позора  рабства,  собственнымъ  мечомъ  закололъ  ее. ' Это 
ея  скломившійся  трупъ  поддерживаетъ  • онъ  лѣвой  рукой,  тогда 
какъ  правею  онъ  вонзаетъ  мужественно  свой  мечъ  себѣ  между  шеей 
и  грудью.  И  въ  эту  послѣднюю  минуту  онъ  съ  ненавистью  обращаетъ 
свое  липе  къ  побѣдоносному  врагу,  очевидно  надвигавшемуся  всей 
своей  силой. 

Эти  два  разсмотрѣнные  нами  мрамора  замѣчательны  и  кахъ  об¬ 
разецъ  того,  съ  какою  вѣрностью  въ  Пергамской  школѣ  стали  гре¬ 
ческіе  художники  изображать  иностранные  к  варварскіе  "  типы. 
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выражая  тѣмъ  и  удивленіе  передъ  ихъ  геройствомъ  и  состраданіе 
къ  ихъ  печальной  трагической  судьбѣ.  Примѣромъ  такого  отноше¬ 
нія  Пергемской  школы  художниковъ  къ  ”  варварамъ”  много. 

3)  Второму  столѣтію  до  Р.  Хр.  принадлежатъ  удивительные  горе 
рельефы  Большаго  алтаря  Зевса,  найденные  на  акрополѣ  Пергама 
нѣмецкими  учеными  въ  концѣ  70  -хі  годовъ  ХГХ  вѣка  я  хранящіеся 
нынѣ  въ  Берлинѣ,  въ  особомъ  музеѣ.  Это  гигантское  сооруженіе 
воздвигнуто  было  пергамскимъ  царемъ  Эвменомъ  ГГ  (  І97  -  159  до 
Р.  Хр.)  въ  ознаменованіе  своихъ  побѣдъ  надъ  Галатами  и  въ  бла¬ 
годарность  за  нихъ. Только  здѣсь  эти  побѣды  изображены  симво¬ 
лическими  въ  формѣ  битвы  Олимпійскихъ  боговъ  съ  гигантами,  или, 
что  то-же,  въ  формѣ  такъ  называемой  Гигантомахіи.  Гигантомахія 
была  избираема  греческими  художниками  предметомъ  ихъ  произведе¬ 
ній  въ  разныя  времена  и  много  разъ,  но  ні.гдѢ  эта  картина  оже¬ 
сточеннѣйшаго  боя  боговъ  и  гигантовъ  не  получила  себѣ  такого 
изумительнаго  по  своей  силѣ  выраженія  какъ  здѣсь. 
Припомнимъ  сначала  существенное  о  Гигантахъ  .  Это  -  миѳиче¬ 
скія  существа,  дѣти  Земли  (  Геи),  обыкновенно  (  но  не  всегда) 
изображавшіяся  на  половину  людьми  и  наполовину  змѣями,  служив¬ 
шими  имъ  вмѣсто  ногъ.  Часто  они  -  кссмытые  и  съ  бородами.  По  пре¬ 
данію,  они  возмутились  противъ  боговъ  и  устремились  противъ  нихъ 
походомъ,  ‘вооружившись  камнями  горныхъ  скалъ  и  древесными  ствола¬ 
ми.  Загорѣлся  сильный  бой(  въ  которомъ  со  стороны  Олимпійцевъ 
предводительствовалъ  Зевсъ  и  который  окончился  полнымъ  пораже¬ 
ніемъ  нечестивцевъ.  Этотъ  -  то  миѳъ  служилъ  содержаніемъ  боль- 
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втго  горельефнаго  фриза,  украшавшаго  со  всѣхъ  четырехъ  сторонъ 
основаніе  сооруженія  Алтаря  Зевса  на  Пергамскомъ  акрополѣ. 
Сооруженіе  состояло  изъ  Іонической  галлереи  (  Атл.  Г,  таб.  '9 
Атл.  %П1  ч.  3,  таб.  33  N  3)  стоявшей  на  высокомъ  цоколѣ;  наруж¬ 
ныя  стороны  поелѣдвяго  и  были  покрыты  горельефами,  изображавшими 
сцены  ожесточенной  борьбы  гигантовъ  съ  богами  Олимпа. 

Широкая  лѣстница  вела  на  верхнюю  площадку,  обрамленную  ко.  - 
лонодай;'  посрединѣ  ея  возвышался  колоссальный  жертвенникъ  Зевса 
для  сожженія  животныхъ.  Образы  боговъ  и  гигантовъ  и  положенія  бо¬ 
рющихся  сторонъ  на  фризѣ  чрезвычайно  различны:  гиганты  -  то  съ  зм 
змѣями  вмѣсто  ногъ,  то  обыкновенные  люди,  то  человѣческія  суще¬ 
ства,  одаренныя  большими  крыльями  Борьба  исполнена  величай¬ 
шаго  разнообразія  и  неудержимаго  движенія.  Побѣда  вездѣ,  въ  каж¬ 
дой  сценѣ  этой  колоссальной  мраморной  картины  остается  на  сто¬ 
ронѣ  боговъ;  муки  гигантовъ  ужасны.-  Особенно  замѣчательны  груп¬ 
пы  :  Зевса  Аѳины  (  Атл.  I  таб.  71  N  N  1-2;  Атл.  II  таб. 

47  ?  N  N  1-3;  Атл.  III  ч.  3  таб.  32  NN  1.2)  и  Гекаты  Ко¬ 

лоссальная  фигура  Зевса  мечетъ  перуны,  которые,  вонзаясь  въ  тѣ¬ 
ла  гигантовъ,  причиняютъ  имъ  страшныя  боли.  Авина,  опредѣляемая 
здѣсь  щитомъ  на  лѣвой  рукѣ,  эгидою  на  груди  съ  маскою  Медузы, 
схватила  правою  рукою  за  пышные  волосы  юнаго  гиганта,  снабженна¬ 
го  превосходными  крыльями,  и  готова  нанести  ему,  обвитому  змѣею 
Аѳины,  послѣдній  ударъ,  когда  поднимается  изъ  нѣдръ  земли  мать 
гигантовъ  Гея  (  фигура  внизу  справа) .  Видя  неразумное  дѣло  сво¬ 
ихъ  дѣтей  потеряннымъ,  она  обращается  съ  мольбою  къ  Аѳинѣ  о  по¬ 
щадѣ  къ  ея  младшему  сыну.  Замѣчательна  чрезвычайнымъ 
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оживленіемъ  дѣйствія  в  красотою  божескихъ  фигуоъ  грѵппа  Геха- 
ты  (  Атл.  II  таб.  47  N  1).  Геката  -  таинственная  богиня  ночи 
и  подземнаго  міра,  имѣвшая^ по  однимъ  представленіямъ  Грековъ, 
три  головы  и  шесть  рукъ.  Ея  принадлежностью  были  злыя  собаки, 
змѣи,  горящіе  факелы,  ключи,  кинжалы.  Здѣсь  ея  собаки  впивают¬ 
ся  въ  тѣла  гигантовъ,  ея  шесть  рукъ  дѣйствуютъ  заразъ  разли¬ 
чными  орудіями,  включая  сюда  и  большой  шитъ.  -  Мужская  обна¬ 
женная  фигура  съ  шлемомъ  к  щитомъ,  стоящая  на  той  же  плитѣ  - 
Аресъ  или  Арей  С  Марсъ)  богъ  еойвк. 

Скульптуры  Лергамскаго  алтаря  Зевса  замѣчательны  не  только 
необычайнымъ  движеніемъ  дѣйствія,  неистощимымъ  разнообразіемъ 
сценъ,  положеній,  типовъ  боговъ  л  іхъ  противниковъ,  но  и  не¬ 
бывалыми  въ  греческой  скульптурѣ  размѣрами  высокаго  релье¬ 
фа  или  горельефа.  Съ  этими  высокими  фигурами  ничто  по  размѣ¬ 
рамъ  не  можетъ  идти  въ  сравненіе  изъ  всего  греческаго  ваянія. 

Такимъ  образомъ,  Пергамская  школа  скульптуры  своими 
Галлами  и  этими  невиданными  по  силѣ  движенія  и  по  размѣрамъ 
горельефными  картинами  алтаря  Зевса  открыла  особую  эпоху 
въ  исторіи  греческаго  искусства.  Сила  горельефныхъ  скульптуръ 
Лергамскаго  алтаря  не  повторится  въ  ваяніи  послѣдующихъ  вре¬ 
менъ.  Только  Микель  Анжело-  въ  ХУІ  ст.  своими  могучими  изва¬ 
яніями  вызоветъ  неі/ольйое  воспоминав і е  о  патетическомъ  харак¬ 
терѣ  Першая  скахъ  скульпторовъ. 

3 .  А  л  „/-г  -“I  ‘•'-ѵ  л  • 

Свое  наименованіе  эта  школа  ведетъ  отъ  Алексан¬ 
дріи,  города  сѣверной  Африки,  созданнаго  Александромъ  Ма¬ 
кедонскимъ  и  прославленнаго  покровительствомъ  наукамъ  и  ис¬ 


кусствамъ  преемниками  Александра,  царскимъ  родомъ  Птоле¬ 


меевъ. 

1)  Въ  скульптурѣ  и  живописи  за  этотъ  періодъ  времени  и  въ 
этой  школѣ  окончательно  развился  и  получилъ  обширное  распро¬ 
страненіе  типъ  многочисленныхъ,  маленькихъ  крылатыхъ,  иног¬ 
да  снабженныхъ  стрѣлами  и  лукомъ,  ЭротовъС  Аморовъ) . 
Шаловливые,  бойкіе,  рѣющіе  по  воздуху  и  бѣгающіе  по  землѣ,  эти 
маленькіе  крылатые  геніи  занимаютъ  съ  тѣхъ  поръ  весьма 
видное  мѣсто  въ  искусствѣ.  Типъ  этотъ,  впрочемъ,  подготовлялся 
постепенно  въ  живописи  и  ваяніи  уже  въ  предшествующее  время,  ма¬ 
ло  по  малу  измѣняя  прежняго  Эрота,  крылатаго  отрока  отъ  14  до 
16  лѣтъ  въ  маленькаго  мальчика  и  создавая  вмѣсто  одного  бога 
любви  -  нѣсколько  крылатыхъ  геніевъ 
'<1  /  Александрійская  скульптура  производила  огромное  количе-* 
ство  портретовъ,  въ  формѣ  статуй  и  бюстовъ,  а  также 
символическія  изваянія.  Образцомъ  послѣднихъ  служитъ  колоссаль¬ 
ная  мраморная  статуя  Нила,  олицетворяющая  собою  различныя 
степени  наводненій,  бывшихъ  столь  благодѣтельными  для  Египта. 
Богъ  рѣки  Нила  представленъ  здѣсь  (  Атл. 
дѣ  огромнаго  и  очень  полныхъ  формъ  мужа,  лежащаго  въ  позѣ  спо¬ 
койной  и  величественной,  облокотившись  на  сфинкса,  съ  пучкомъ 
колосьевъ  въ  правой  рукѣ  и  рогомъ  изобилія,  наполненнымъ  цвѣта¬ 
ми  и  плодами^-  въ  лѣвой.  Вся  фигура,  начиная  отъ  ногъ  и  кончая 
правымъ  плечомъ,  усѣяна  дѣтьми  въ  разныхъ  положеніяхъ:  это  оли¬ 
цетвореніе  различныхъ  мѣръ  поднятія  водъ  Нила,  приносившаго  пло¬ 
дородіе  странѣ.  Самое  высокое  мѣсто  отведено  ребенку,  помѣщаю- 


ідѣтельными  для  Египта. 
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щемуся  въ  рогѣ  изобилія.  Этимъ  обозначенъ  фактъ  наибольшаго 
плодородія  послѣ  самой  высокой  воды  Кила.  На  постаментѣ,  съ  пе¬ 
редней  стороны,  изваяны  волны  Нила.  По  размѣрамъ  эта  статуя  при¬ 
надлежитъ  къ  числу  самыхъ  большихъ  и  по  характеру  къ  наиболѣе  за¬ 
мѣчательныхъ  среди  цѣлаго  мраморнаго  лѣса  статуй  Ватиканскаго  му¬ 
зея  въ  Римѣ. 

Любовь  къ  портрету,  принявшему  въ  Александрійской  школѣ 
характеръ  болѣе  реалистическій,  чѣмъ  то  было  у  Грековъ  прежде, 
объясняется  любовію  художниковъ  этой  эпохи  къ  сюжетамъ  простымъ. 
Возвышенныя  темы  прежнихъ  вѣковъ  и  другихъ  художественныхъ  школъ 
замѣнились  теперь  чисто  жанровыми  изображеніями  изъ  повседнев¬ 
ной  жизни:  изображаются  ремесленники,  мелкіе  торговцы,  городскіе 
и  сельскіе  занятія:  ловля  рыбы,  торговля  рыбой,  вьючныя  животныя 
на  водопоѣ,  крестьянинъ,  отправляющійся  съ  продуктами  своего  хо¬ 
зяйства  на  рынокъ  въ  городъ,  пьяная  старуха,  крестьянка  старуха, 
несущая  ягненка  -  вотъ  однѣ  изъ  многочисленныхъ  темъ  этого  на¬ 
правленія  въ  искусствѣ.  Рядомъ  съ  этимъ  развивается  карри- 
к  а  т  у  р  а  въ  живописи  и  скульптурѣ. 


Глава  XI -я 


ЗАМѢЧАТЕЛЬНѢЙШІЯ  ПРОИЗВЕДЕНІЯ  СКУЛЬПТУРЫ  ЭЛЛИНИрСКАГО 
ПЕРІОДА,  НО  НЕИЗВѢСТНАГО  ПРОИСХОЖДЕНІЯ. 


Кромѣ  школъ  Родосской,  Пергамской  и  Александрійской,  просла¬ 
вившихъ  себя  за  періодъ  времени,  называемый"  эллинисти¬ 
ческимъ,  существовали  и  другія  мѣста  усиленной  и  замѣча¬ 
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тельной  по  своимъ  произведеніямъ  дѣятельности  греческихъ  скульп¬ 
торовъ.  Однимъ  изъ  такихъ  центровъ  были,  конечно,  и  за  эти  вѣ¬ 
ка  Аоины.  Къ  этому  періоду  принадлежитъ  превосходныя  статуи  и 
бюсты,  пользующіеся  всесвѣтною  славою,  хот*  и  неизвѣстно  гдѣ 
и  кѣмъ  эти  изваянія  были  сдѣланы.  Мы  остановимся  здѣсь  на  глав¬ 
нѣйшихъ  изъ  нихъ. 

1)  Зевс  ъСтрнколйскіи  мраморный  бюстъ  большихъ  размѣ¬ 
ровъ,  представляющій  еобою  лучшее  изображеніе  лица  этого  бога^Л^,. 

7к*Г.  гаКОе  *°Ш0  І0  ЯаСЪ  ”ЗЪ  ЕСеЙ  1'Речеоко* 

скульптуры.  Названіе  онъ  получилъ  отъ  городка  Отриколи  въ  сѣ¬ 
верной  Италіи,  гдѣ  онъ  былъ  найденъ  и  откуда  послѣ  поступилъ 
въ  Ватиканскій  музей.  Въ  прежнее  время,  какъ  самое  лучшее  изо¬ 
браженіе  Зевса,  этотъ  бюстъ  былъ  считаемъ  близкою  копіею  знаме¬ 
нитаго  Зевса  Фидія;  но  послѣ  того  какъ  были  найдены  элидскія 

монеты  съ  изображеніемъ  этого  изваянія  Фидія,  совершенно  отли- 

-  -V  іу 

чнымъ  отъ  Зевса  Отрикол  ійскаго^/^лТи. 3,и-у/  II  это  мнѣ  ¬ 

ніе  оставлено  навсегда.  Наше  изваяніе  совершенно  другого  ха¬ 
рактера  и  по  выраженію  лица,  и  по  этой  массѣ  жесткихъ  курчавыхъ 
волосъ  на  бородѣ  и  на  головѣ,  получающей  отъ  нихъ  видъ  какъ  бы 
львивой  головы.  Этотъ  типъ  ставится  въ  связь  со  школою  Лисиппа 
и  считается  вышедшимъ  изъ  мастерской  какого  -либо  изъ  его  уче¬ 
никовъ  или  послѣдователей,  слѣдовательно  принадлежитъ  концу  ІУ 
или  началу  ПІ  ст.  до  Р.  Хр. 

ТГ  А~п~о~л  л  "о  ~н ~ъ  ТТ~Гъ~Т  е  д  е  р  с  кій-  всемірно 
извѣстная  мраморная  статуя  Ватиканскаго  музея  С  Атл.  I  таб. 

58  К  5,  Атл.  II  таб.  41  N  1;  Атл.  III  ч.  3  таб.  37  -  38) 


помѣщающаяся  въ  той  части  Ватикана  которая  называется  Бель¬ 
ведеромъ,  откуда  произошло  и  наименованіе  этого  изваянія 
Бельведерскиыъ.  Статуя  найдена  въ  ХУ  ст.  въ  одномъ 
изъ  городовъ  Италіи,  въ  разбитомъ  видѣ,  безъ  нижней  части  рукъ, 
и  проч.  Этимъ  объясняется  и  различіе  реставрацій  этой  статуи  въ 
подробностяхъ,  бъ  нѣкоторыхъ  изображеніяхъ  Аполлонъ  въ  лѣвой  ру¬ 
кѣ  держитъ  эгиду  съ  маской  Медузы.  Такъ  дополнялась  статуя  по 
одной  бронзовой  статуэткѣ,  совершенно  сходной  съ  нею  въ  осталь¬ 
номъ  и  принадлежащей  графу  Строгонову  въ  С.  Петербургѣ.  Въ  объяс¬ 
неніе  такого  пониманія  приводятъ  миѳъ  о  томъ,  что  когда  въ  279 
году  до  Р.  Хр.  Галлы  подъ  предводительствомъ  Бренна  напали  на  го¬ 
родъ  Дельфы  и  готовы  были  разрушить  и  разграбить  святилище  Апол¬ 
лона,  то  на  сторонѣ  Фокейцевъ  (  т.е.  жителей  области  Фокиды, 
гдѣ  находился  городъ  Дельфы),  защищавшихъ  Дельфы,  явился  Апол¬ 
лонъ  и  потрясеніемъ  эгиды  въ  виду  враговъ  аавелъ  ьа  нихъ  ужасъ 
и  тѣмъ  обратилъ  ихъ  въ  бѣгство.  Согласно  этому  толкованію,  ста¬ 
туя  Аполлона  сдѣлана  была  въ  этой  формѣ  въ  благодарное  воспо¬ 
минаніе  объ  этомъ  заступничествъ  за  свое  знаменитое  на  весь 
греческій  к  румскій  міръ  святилище.  Если  бы  это  объясненіе  ока¬ 
залось  единственно  вѣрнымъ,  то  бронзовый  оригиналъ  этой  ста¬ 
туи  изваянъ  былъ  вскорѣ  279  г.  до  Р.  Хр. 

Но  наряду  съ  этимъ  толкованіемъ  существуетъ  и  другое,  въ 
новѣйшее  время  снова  получившее  большое  рсснросхраиевіе  среди 
ученыхъ.  По  этому  объясненію,  въ  лѣвой  рукъ  Аполлона  Бельведерскаі 
скаго  была  не  эгида  съ  маскою  Медузы,  а  лукъ,  изъ  котораго  богъ 
въ  гнѣвномъ  и  надменномъ  настроеніи  только  что  пустилъ  стрѣлу 


или  въ  миоическое  чудовище  Пиѳона,  вступившаго  ,пс  легендарному 

<ь 

преданію,  борьбу  .Съ  остаткомъ  лука  въ  рукѣ,  эта  статуя  воз¬ 
становлена  была  итальянскимъ  скульпторомъ  еще  въ  концѣ  ХУ  ст. 
вскорѣ  псолѣ  того  какъ  она  была  найдена.  Но  правая  рука  теперь 
театрально  опирающаяся  на  пень  дерева,  въ  дѣйствительности  дер¬ 
жала  лавровую  вѣтвь,  имѣвшую  здѣсь  очистительную  силу. 

Если  окончательно  восторжествуетъ  теорія,  приписывающая  Леохару 
бронзовый  подлинникъ  Аполлова  Бельведерскаго,  мраморную  копію 
котораго  представляетъ  Ватиканская  статуя  ,то 
придется  навсегда  исключить  ее  изъ  числа  скульптуръ  Элли¬ 
нистической  эпохи,  гдѣ  она  стояла  до  сего  времени, 
Хромѣ  Ватиканской  копіи  неизвѣстнаго  вамъ  оригинала  существо¬ 
вали  и  другія.  Въ  Швейцаріи,  въ  Базелѣ,  существуетъ  мраморная 
голова  той  же  статуи,  по  художественному  достоинству  считае¬ 
мая  знатоками  гораздо  выше  Ватиканской  Бронзовый  оригиналъ  ис¬ 
чезъ  навсегда,  подобно  неисчислимой  массѣ  бронзовыхъ  статуй 
Греціи . 

Въ  тѣсной  связи  по  художественному  стилю  съ  Аполлономъ  Бельке 
дерскимъ  стоитъ  такъ  назкв.  Діана  Версальская, 
получившая  свое  наименованіе  отъ  Веэсальскаго  дверца,  гдѣ  она  на¬ 
ходилась  до  помѣщенія  ея  въ  Луврскій  музей  въ  Парижѣ^ Атл.  II  таб 
41  N  2;  Атл.  III  ч.  3  таб.  38  N  3).  Здѣсь  представлена  Артемида, 

богиня  охоты,  занимающей  лапь,  свое  любимое  животное.  Богиня  шла 
*/ 

по  лѣсу  и  заслышала  шорохъ  или  рычаніе  опаснаго  звѣря,  подозвала 
къ  себѣ  слѣдовавшую  около  нея  лань,  взяла  лѣвою  рукой  ее  за  ро- 
га(  у  лаап  рогопъ  въ  дѣйстгн-тьчости  не  бываетъ,  но  здѣсь 


они  помѣщены  ради  художественнаго  эффекта),  а  правою  она  доста¬ 
етъ  изъ  колчана  стрѣлу,  чтобы  въ  нужный  моментъ  пустить  ее  въ 
надвигающагося  врага.  Артемида  одѣта  въ  короткій^не  доходящій 
до  колѣнъ/хитонъ;плащъ  окутываетъ  ее  лишь  около  таліи,  свернутый 
здѣсь  въ  формѣ  пояса. Видъ  ея  холодный  и  над  §ъ  этомъ  от- 

■А  - 

ношеніи  эта  статуя  представляетъ  сходство  съ  АпсллономъБельве- 

дерскиыъ. Если  это  изваяніе  вышло. изъ  одной  мастерской  съ  этимъ 

послѣднимъ,  то  и  здѣсь  окажется  необходимою  перестановка  изъ 

эпохи  эллинистической  въ  кпугъ  великихъ  мастеровъ  ІУ  вѣха.Поежде 

же  оба  эти  изваянія  низводились  до//—/  вѣка-  Ъо  1*-  Хр. 

/ — . — - ✓ 

ІУ  вѣку  до  Р.Хр.  принадлежитъ  длинная  серія  превосходныхъ 
надгробныхъ  стелъ  съ  изображеніями  умершихъ 
и  ихъ  семей.  Большинство  ихъ  найдено  на  почвѣ  Аттики  и  на  клад¬ 
бищѣ  Аѳинъ.  Высокое  художественное  значеніе  многихъ  изъ  нихъ  и 
драгоцѣнность  этихъ  изображеній  для  исторіи  семейнаго,  домаш¬ 
няго  быта  Грековъ  и  ихъ  погребальнаго  культа  были  причиной  то¬ 
го,  что  ихъ  старательно  разыскивали,  чтобы  бережно  хранить  ихъ 
въ  Аѳинскомъ  музеѣ,  гдѣ  памятники  этого  рода  занимаютъ  цѣлую  за¬ 
лу;  нѣкоторыя  изъ  нихъ  стоятъ  на  воинскомъ  кладбищѣ  на  своихъ 
прежнихъ  мѣстахъ.  Покойники  изображаются  здѣсь  часто  въ  ихъ  до¬ 
машней  обстановкѣ,  окруженные  любимыми  людьми,  животными  и  ве¬ 
щами.  Многіе  вадгробные  рельефы  поражаютъ  ихъ  трогательнымъ  ха¬ 
рактеромъ.  (  Атл.  Г  таб.  61;  Атл.  III  ч.  3  таб.  22). 

/ - - > 

Изъ  У  и  ІУ  стол,  сохранились  портретная  статуи  а  большее  ко¬ 
личество  бюстовъ. напр. статуи  Анлкреона  Копенгагенскаго 
ыуэея^,  Софокла,  хранящаяся  въ  Латераисхомъ  музеѣ  въ  Ри¬ 
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мѣ,  бюсты  Перикла, Сократа, Платона, Эв 
р  и  п  и  д  а  и  ын.  др.  Извѣстны  были  у  Грековъ  особые  скульпто¬ 
ры  и  до  Лисиппа,  занимавшіеся  портретнымъ  искусствомъ  по  пре¬ 
имуществу;  но  съ  Лисиппа  портреты  дѣлаются  съ  большимъ  соотвѣт¬ 
ствіемъ  дѣйствительности,  съ  большимъ  натурализмомъ,  безъ  тѣхъ 
смягченій  и  идеализаціи  чертъ  изображаемаго  лица,  которыя  отлит 
чаютъ  греческій  портретъ  за  время  предшествующее  Лисиппу  (Атл. 

I  таб.  42  N  2  Анакреонъ),  N  7  (  Периклъ),  таб.  62  N  4  (  Со¬ 
фоклъ),  К  2(  Платонъ),  N  5  (  Эсхинъ)  7  (  Эврипидъ)  и  др. 

Ср.  Атл.  II  таб.  21  N  3  (  Периклъ),  N  39  (  Платонъ)  таб.  42:  Со-' 
фоклъ,  Сократъ,  Ѳукидидъ,  Эврипидъ  и  др.  Атл.  III  ч.  3  таб. 

48  -49)  . - - - - - - 

2)  Вевера  Милосская,  не  менѣе  Аполлона 
Бельведерскаго  знаменитая  мраморная  статуя,  составляющая  гор- 
дость  Лувр  окаго  музея  въ  ПарижѢ/Я*  л. /,/3, №  #аз-  у 

ваніе  ея  происходитъ  отъ  острова Милоса,  на  которомъ  она  бы- 
ла  случайно  найдена  въ  1820  году  однимъ  крестьяниномъ  и  от¬ 
туда  перевезена  въ  1821  году  въ  Парижъ  ,  будучи  куплена  фран¬ 
цузами  за  сравнительно  ничтожную  плату.  Въ  настоящее  время  нѣтъ 
такой  денежной  цѣны  въ  мірѣ,  за  которую  Франція  согласилась  бы 
уступить  это  сокровище  древняго  искусства  кому  бы  то  ни  было. 

Статуя  іГогини  состоитъ  изъ  двухъ  частей,  соединяющихся  въ 
бедрахъ  подъ  одеждой.  Отсутствіе  рукъ  повело  ученыхъ  и  худож¬ 
никовъ  къ  длинному  ряду  догадокъ  с  первоначальномъ  видѣ  этой 
статуи.  Возстановляли  ее  и  одну,  какъ  самостоятельное  цѣлое, и 
кг  связи  съ  статуэей  Марса,  каіеъ  честь  группы.  Среди  этихъ  ыно- 
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гочисленйыхъ  реставрацій  болѣе  извѣстна  Венера,  держащая  щитъ  в 
пишущая  ыетадлическкыъ  остріевъ  на  йенъ  свое  побѣдоносное  ння. 

Но  в  это,  данъ  вс*  другія  возстановленія,  возбуждаетъ  соынѣнія, 
*"*  ,то  до  сихъ  поръ  это  величественное  изваяніе,  возбу*даЮщее 
и  въ  своенъ  искалѣченномъ  вид*  общіе  восторги  во  всемъ  мірѣ,  ос- 

тается  тайной  для  самнхъ  большихъ  ученмхъ  и  наиболѣе 
остроумныхъ  художниковъ. 

На  этомъ  чудномъ  н  таинственномъ  созданіи  греческой  скульп¬ 
туры  мм  в  закончимъ  ваши  бесѣда  но  античному  искусству  въ  теку¬ 
щемъ  год,.  Кромѣ  только  что  названныхъ  изваяній  Эллинистической 
школы  есть  „ѣлы*  рядъ  другихъ,  и  достойныхъ  изученія,  л  доставля- 
еиихъ  высокое  наслажденіе,  но,  за  неимѣніемъ  для  того  времени,  мы 
вынуждены  прервать  наши  занятія. 


Конецъ. 
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ПРОГРАММА 


по  исторіи  античнаго  искусства. 

I. 

Генрихъ  Шлиманъ  и  его  археологическія  раскопки  въ  Троѣ,  Ми¬ 
кенахъ,  Тириноѣ  и  др.  мѣстахъ. 

II 

Архитектура  Греціи  въ  Микенскую  эпоху.  Циклопическія  стѣны  го¬ 
родовъ  Тиринѳа  и  Микенъ.  Микенскія  ворота.  Круглыя  гробницы  и  т. 
наз.  Сокровищница  Атрея  въ  Микенахъ.  Царскій  дворецъвъ  Тиркнѳѣ. 

(  Атл.  I  таб.  7  -9;  Атл.  II  (  Зѣеибіп^  )  таб.  1-3). 

III 

Значеніе  храмовъ  въ  греческомъ  зодчествѣ.  Планъ  греческаго 
храма:  его  составныя  части  и  наименованія.  Целла,  Проваосъ  и  0пн~ 
стодонъ.  Храмъ  съ  актами.  Колоннады  внутри  Целлы.  Креігидома.  Сти  ¬ 
лобатъ.  Антаблементъ.  Кровля.  Потолки.  Освѣщеніе.  Полихромія. 

ІУ 

Дорическій  стиль  Колонна:  отсутствіе  базы,  капитель,  аба ха; 
измѣреніе  колоннъ;  пролеты:  Антаблементъ  и  его  составныя  ча¬ 
сти  -  архитравъ,  триглифный  фризъ,  капельникъ  и  фронтоны  (  Атл. 
I,  таб.  12  -  15;  Атл.  II  (  Зіеисііпб  )  таб.  5  -  9  ). 


Программа 

Профее.  И.  В.  Цвѣтаева 


Листъ.  1-й 
Лит.  Рихтера. 


К/ 


У 

Дорическій  стиль.  Важнѣйшіе  памятники.  I  храмы  -  Геры  в' 
Олимпіи,  въ  Пѳстумѣ,  зъ  Сициліи.  Зевса  въ  Олимпіи,  Парѳенонъ 
Пропилеи  Аѳинскаго  Акрополя  :(  Ахл.  'I  таб.  12  -  І5.  Атл 
II  С  Зіеийіпё  )  таб. Б  -  9  ). 

УІ 

Іоническій  стиль.  Колонна.  Ваза,  стволъ,  капитель,  из¬ 
мѣреніе  колонны;  Антаблементъ  и  его  составныя  части:  архитравъ 
фризъ,  фронтоны  (  Атл.  I  т-аб.  16.  Атл.  II  (  ЗѣешИщ?)  таб. 

•о.) 

УІІ 

Іоническій  стиль.  Памятники  I  Храмы  Іоническаго  Востока. 
Храмъ  Аѳины  Побѣды  въ  Аѳинахъ.  Эрехѳейонъ:  его  отличительныя 
особенности.  Галикарнасскій  Мавсолей  (  Атл.  I  таб.  16.  таб. 

І8«  Атл.  II  (  ЗѣеисЦп^  )  таб.  6). 

УІІІ 

Коринѳскій  стиль.  Коринѳская  капитель.  Памятникъ  Лиси- 
крата.  Круглыя  сооруженія:  Филиппейонь  еъ  Олимпіи  и  Толосъ  въ 
Эпидаврѣ  .(  Атл.  I  таб.  17.  Атл.  II  (  Зѣеабіпё  )  таб.  5,  10,) 

IX 

Греческій  театръ.  Составныя  его  части:-  помѣщеніе  для 
зрителей,  орхестра,  зданіе  сиены.  Важнѣйшіе  театры:  въ 
Аѳинахъ,  въ  Эпидаврѣ  и  въ  Сегестѣ  (  Атл.  I  -таб.  20,  21. 

Атл.  II  (  Зѣеийіп^  )  таб.  10). 

X 

Микенская  эпоха.  Начатки  скульптуры  въ  послѣдующія 
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зремена.  Архаическій  періодъ.  Древнѣйшая  его  эпоха.  Роль  ху¬ 
дожниковъ  островитянъ.  Древнѣйшіе  рельефы. :  чеканный  бронзо¬ 
вый  листъ  изъ  Олимпіи,  Спартанская  надгробная  стела,  Сели- 
нунтекія  метопы.  (  Атл.  I  таб.  7,  8,  Атл.  II  (  Зѣеийіпё  ), 
таб.  3,  4  ,  Атл.  II,  таб.  15,  Атл.  I  ,таб.  40,  Атл.  -II,  таб. 

16). 

XI 

Архаическій  періодъ  скульптуры.  Древнѣйшія  статуи:  такъ 
наз.  Аполлоны  первой  категоріи:-  Аполлонъ  Тенейскій.  Милетскія 
статуи.  Яенскія  статуи:-  Ника  Архерма  и  такъ  наз.  Артемида  съ 
острова  Делоса  С  Атл.  I  таб.  33,  34,  38.  Атл.  II  (  Зѣеисііпё) 
таб.  15). 

XII 

Зрѣлый  архаизмъ.  Рельефы:  памятникъ  съ  Гарпіями,  Надгроб¬ 
ная  стела  Алксенора,  Надгробная  стела  Аристіона.  Статуи  и 
группы:  женскія  статуи  Аѳинскаго  Акрополя;  мужскія  статуи: - 
вторая  серія  Аполлоновъ,  Тиранаоубійпы  .  (  Атл.  I,  таб.  33, 
34,35,  36.  Атл.  II  таб.  15,  16). 

XIII 

Эгинскіе  фронтоны.  Скульптуры  храма  Зевса  въ  Олимпіи. 

(  Атл.  I,  таб.  37,40,41.  Атл.  II  таб.  17  и  18). 

ХІУ 

Миронъ:  Дискоболъ,  Аѳина  и  Марсій.  Корова.  (  Атл.  І,таб. 


50.  Атл.  II,  таб.  19  и  20.) 


П0ЛВОеі1:  Діадувевв,  Амавовка,  стагуя  Ге 

Р“'  КаН0ЙЪ  П0Л“8Леіа  '  (  *»■  I.  та®,  в*.  Атл.  Іа6.  г2,  30і 
31) . 

ХУІ 

Собственвыя  проневеденія  Фвдія  :  Двна  Про- 

аахосв.  Девва  Пареевосв,  Зевов  Олимпійскій  .  (  дІл.  і,  Іа6. 

43.  Атл.  ІГ  таб.  19,  20,  22) 

ХУГІ 

Фидій.  Скульптурами  украшенія  Пареевова:  Ретопм,  Фро„. 
*0НМ,  Іонійскій  фрвзв  .  (  Атл.  I,  таб.  44,  46  46,  „ 

таб.  23,  24,  25). 

ХУІІГ 

Чадавидв.  Длхавенв  в  Пеоній.  Посвятвтельвме  надгробнме 
рельефа  в*ха  Фвдія:  Большой  Элевсввокій  рельефв  в  надгроб- 
ная  отела  Гегесо.  (  Дтл.  I,  таб.  48,  49  ,63.  ^ 

27,  29). 

XIX 

Скопаов:  Дполлонв  Квеаретв.  рабств  вв  Драм*  Артеми¬ 
ды  Эфесской  в  на  Иавсолеі.  Ніоба  в  Ніобвды.  (  Дтл.  I.  Іаб. 

56,  59,  60.  Атл.  II,  таб.  22,  23,  25,  26.) 

XX 

Пракситель.  Отевв  его  Кефисодотв:  Марі  и  Богатство 
Произведенія  Праксители:  Афродита  Книдская,  Аволловв  Саврок- 

І№'  ГеР“60і'  СаіИРЪ  *  ЭР0-  <  *«■  I.  таб.  36.  Атл.  II  таб. 
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Леохаръ:  Похищеніе  Ганимеда,  Аполлонъ  Бельведерскій,  Ді 
ана  Версальская.  (  Атл.  I  таб.  58,  Атл.  II,  таб.  40,41.) 

XXII 

Лисиппъ:  статуи  Геракла,  портреты,  Апоксіоыенъ  .  (  Атл.  1 
таб.  63,  64.  Атл.  II  таб.  43,  44). 

XXIII 

Эллинистическая  эпоха.  Родосская  школа:  Харесъ,  Динокрс 
Группа  Лаокоона.  Фарнезскій  волъ.  Атл.  I,  таб.  71,  72.  Атл.  II,  і 
48). 

XXIV 

Пергамская  школа.  Умирающій  Галлъ.  Галлъ  и  его  жена  . 
Горельефы  Большаго  Алтаря  Зевсу  и  Аѳинѣ  въ  Пергамѣ.  С  Атл.  I, 
таб.  70,71.  Атл.  II,  таб.  46,  47). 

XXV 

Александрійская  Школа.  Развитіе  Портрета.  Символически 
статуи:  Нилъ.  Маленькіе  Эроты.  Каррикатура.  Жанръ  въ  скулі 
турѣ. 

(  Атл.  I,  таб.  67,  75,  76,  80.  Атл.  II,  таб.  42,  44,  49). 

XXVI 

Замѣчательнѣйшія  произведен і к  Эллинистической  Эпохи 
неизвѣстнаго  происхожденія.  Зевсъ  Отриколи  Венера  Милосская 
и  до.  (  Атл.  I,  таб.  73.  Атл.  II  ,  таб.  21,  42,  44). 
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